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ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.
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ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.
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ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.



DerEinfluß,denkünstlerischer

Protestheutehabenkann,geht

immereinhermitdermedialen

Möglichkeit,dieeineKünstler_in

odereineGruppehatundist

somitanreinökonomische

Parametergebunden.(Otto

KarlKamal/Oktober2015)

Historischbetrachtet,seitwann/

wiewerdeninGesellschaften

KunstundKulturals

Protestformengebraucht?

Esistschwerzusagen,wiein

derAntikezumBeispielder

künstlerischeProtestumgesetzt

wurde,dadieÜberlieferungin

BezugaufdieseFragedurchaus

spärlichist.Wirwissen,daßes

kritischePositioneninPolitikund

Kulturgegebenhat,aberwie

exaktmöglicheFormenvon

künstlerischemProtest

ausgesehenhabenmögen

könnenwirheutenichtmehr

sagen.ZähltmandieRhetorik

zueinerkünstlerischenDisziplin

soseiIsokratesundseine

Rhetorik-schulegenannt,die

eineprogressiveAlternativezu

etabliertenStrukturen

(AkademievonPlaton)darstellte

undinnovativeFormen

kulturellerOrganisation

erarbeitete.
MeinesErachtenswardieKritik

undandereWerkzeuge

künstlerischenProtestesimplizit

injederkünstlerischenEpoche,

mehroderminder,gegenwärtig.

ImMittelalter(biseinschließlich

desBarock)wurdevielmit

verstecktenSymbolen

gearbeitet.Esgabdahernur

wenigöffentlicheKritikan

herrschendenStrukturenwie

KircheoderfeudalemStaat.

Einederwenigenbekannten

AusnahmenisteinWerkvon

PeterBrueghel:„Kampf

zwischendenGeldsäckenund

Schatztruhen“,welcheseine

offeneDenunziationdes

Krieges,alsMittelzur

ökonomischenBereicherung

darstelltundbisheuteseine

entlarvendeAktualitätbeibehält.

IchdenkedieerstePersonin

derNeuzeit,diedie

DenuziationsfähigkeitderKunst

erkanntundganzbewusst

kritischeKunstinvielenZyklen

ihresSchaffenseingesetzthat,

warFranciscoGoya.Erwar

auchinderLagemittelsdes

Metalldruckeseinebeachtliche

ZahlanReproduktionenseiner

Arbeitzuveröffentlichen.Doch

diemassiveBreiteeiner

kritischenKunstals

gesellschaftlichesPhänomen,

odereinerkünstlerischen

Bewegung,kommterstinder

Moderneauf,mitstilistischen

Rupturen,wiedem„Dada“,der

„neuenSachlichkeit“,oderder

„russischenAvantgarde“unter

anderen.DiePlakatkunst,

hierzulandehauptsächlichdurch

Heartfieldvertreten,wirdzum

wichtigstenWerkzeuginder

kritischenKunstdes20ten

Jahrhunderts.Vorläuferhiervon

sinddiekünstlerischenund

kulturellenBewegungenumdie

PariserKommune.

Wieweichendieheutigen

Formenvondamalsab?

DieaktuellenStrömungeninder

kritischenKunstbedienensich

derMittelderpostmodernen

StileundParameterundsind

meistansituationistischen

PositionenundMethoden

angelehnt.Dennochherrschtso

etwaswieeineDoktrinder

Medialisierung
(Spektakularisierung)derkunst-

aktivistischenVermittlungsarbeit.

Sprich,esherrschteinmarkt-

undmedieneffizienterFaktor,

dernichtungeachtetbleiben

kann.Grundmechanismendes

kapitalistischen
Propagandasystems,dasdie

FreiheitderKunstzwarnach

außenproklamiertundfördert,

gleichzeitigaber,kognitiv-

dissonantunterminiertundsomit

neutralisiert.
EsunterminiertdieFreiheitder

KunstdurchdieDoktrinder

Verwertungslogik,welcheeine

freieEntfaltungkünstlerischer

InnovationdurchSachzwang-

gebundeneZusammenhänge

garnichterstzulässtundnichtin

derLageistdienötigen

Parameterfüreinefreie

Entfaltungzuschaffen.Ferner

werdenSituationenund

Aktionenproduziertdiezu

medialenKonsumgütern

degradiertwerdenundbald

wiederausdem(kollektiven)

Gedächtnisverschwundensind.

Esmüssenimmerneuere,

spektakulärereAktionen

entworfenwerden,diewie

Eventsvonregionalenund

manchmalauchinternationalen

Presseorganenaufgenommen

werden.Einenachhaltige

Recherchebeieinzelnen

Themenwirdoftunterlassen.

KognitiveDissonanzenbilden

häufigerdenGrundbausteinder

kunst-aktivistischenArbeit,statt

auffundamentierterRecherche

basierendesWissen.

WennzumBeispielein„Zentrum

fürpolitischeSchönheit“aufder

BB7gegendieBesitzerfamilie

vomWaffenherstellerKraus

MaffeiWegmanneine

Kampagnefährt,aberinden

Interviewserklärt,daßsieja

nichtgenerellgegendenHandel

mitWaffensind,wieindiesem

speziellenFallderPanzerfür

SaudiArabien,dannistkeine

Glaubwürdigkeitinder

politischen,oderpolitisch

motiviertenKunstzuerwarten.

DieseGruppeisteinesder

offensivstenKünstlerkollektivein

SachenMigrationspolitikmit

medialAufsehenerregenden

Aktivitäten,denenviele

Aktivist_inneninjüngster

Vergangenheitgefolgtsind,um

dannkürzlichineinemInterview

vonHerrn„Luftkriegs-Humanist“

Ruchzuerfahren,daßmanja

militärischeOperationenim

SyrischenLuftraumbegrüßtund

diesesogarerweitertwerden

sollten.(SherminLanghoffs

"Kulturzeit"Geburtstagssendung

am2.Oktober2015)Füreine

progressive,kritischeKultursehr

krudeThesen,vorallemauch

deswegen,weilmitkeinemWort

aufdieUrsachendieserKriege

eingegangenwird,die

letztendlich,dienichtenden

wollendenFlüchtlingsströme

auslösen.Eshandeltsich

hierbeiumeinesder

HauptthemendieserGruppedie

ihreangeblichkritischeArbeit

ebennichtüberdenmedialen

Hypehinausdenkt.Sostelltsich

dieFragenachdemZweck

dieseraktivistischenAktionen,

malabgesehenvomFütterndes

Künstleregos,welchesauchals

KollektivseinevolleWirkung

entfaltenkann.

GibtesBeispiele,indenen

widerständigeKunst

Gesellschaftverändertoder

beeinflussthat?
Gesellschaftdirektveränderntut

dieKunstsobestimmtnicht,so

mittelbarkannsieesauchgar

nicht,siekannaberbestimmte

Denk-undVerhaltensmuster

aufzeigenundsomit

Veränderungsprozesse

anstoßen,bzw.visuellund

aktivistischbegleiten.Das

KreierenneuerMethodenist

einesderwichtigstenMerkmale

kritischerPositioneninder

Kunst,wiebeispielsweisebei

derspanischenGruppe

„Yomango“derLadendiebstahl

alskünstlerischeDisziplin

deklariertundausgeübtwird.

InBezugaufneueMethodenist

wohlauchMarkLombardizu

nennen,derdurch

journalistischeRecherchein

Kombinationmiteinem

einfachen,aberästhetischen,

jedenansprechenden

Zeichensystem,komplexe

sozialeundwirtschaftliche

Zusammenhängedarstellen

konnteundmitviel

Hintergrundwissenunsichtbare

MachtgeflechtevonPolitikund

Industrieaufzeigenkonnte.

Lombardierlangtetraurige

Berühmtheitdurchseinen

mysteriösenTodimJahre2000,

beidemesdurchausauchum

politischschwerwiegende

Enthüllungengegangensein

könnte.Aufgeklärtwurdedies

nie.DurchseineSoziogramme

angeregt,arbeitenheute

jedenfallsmehrere

Künstler_innenkollektiveund

EinzelkünstlerwiezumBeispiel

das„Bureaud'études“an

weitgefächerten
Informationskomplexenundan

Methodenundgrafischen

MöglichkeitendieseKomplexe

aufeinemBlickfeldzu

visualisierenundsomiteinem

breiterenPublikumzugänglich

zumachen.
EineweitererelevanteGruppe

dieichvonAnfangan

beobachtetundderenArbeit

begleitethabeistdierussische

FeministinnenGruppe„Pussy

Riot“,dieguteAnsätzehatten,

uminderrussischen

Gesellschaftfeministische

Akzentezusetzen,sichjedoch

durchdenmedialenHypeund

dieHeroisierungdereigenen

Künstlerpositionvonden

eigentlichenGrundthemenweit

entfernthaben,umdannnach

derpersönlichenTragödieder

Lagerhaft,alsMaskottchendes

imperialenKulturparcoursanBill

Clinton'sSeiteundunterSoros'

Fittichegenommenzuwerden.

DiePussy'swurdensozum

Ikarusderpolitischaktivistischen

Kunstszene.
Einkünstlerisch-aktivistisches

Projekt,andemich

teilgenommenhabeunddas

michganzpersönlichauchsehr

veränderthat,wardasKik-Box-

Projekt2007inHeiligendamm

aufdemG8-Gipfel.DieKik-Box

isteinkleinerProjektcontainer,

indemwirdieRouterunddie

kompletteInfrastrukturzur

analogenunddigitalen

KommunikationderProtesteim

CampReddelichaufgebautund

untergebrachthaben.

Verschiedene
Indymediaplattformen,sowie

verschiedenRadio-Stationen

profitiertenvonunserer

Infrastruktur.Esgabeingroßes

Freifunknetzundwirhaben

mehrereSchnittplätzefür

Videoaktivist_innen

bereitgestellt.DiekreativeArbeit

indieserdamalszweiwöchigen

TAZ(tämporäreautonome

Zone)wareinunglaublicher

Schubzurweiterenpolitischen

ArbeitundzurNetzwerkarbeit,

wasschließlichinder

mittlerweileachtjährigen

Projektraumarbeitmitweitüber

100AusstellungenundEvents

undvielenHundert

Künstler_innenundGruppen

gemündetist.

WelcheRollespielenindiesem

ZusammenhangdieRäume,in

denendieKunstzugänglich

gemachtwird?
DiefreienRäumeund

Projekträume(inunserem

Selbstverständnissehrwichtig,

dennwirunterscheidenunsvon

Galerien,dieeinen

kommerziellenZweckverfolgen,

wirverfolgenrein
inhaltliche/thematischeZiele)

sinddieGaranteneinerfreien

EntfaltungderKunst,

insbesondereder
experimentellen,anverschieden

Schnittstellenzugleich,

arbeitendenKunst.Eine

kritischeundprogressiveKultur

istnurmöglich,wo

inkonditionellePlattformen

bereitstehenmiteinerBasisund

Infrastruktur,dieeineArbeitund

ForschungjenseitsdesMarktes

unddesMainstreamermöglicht.

NebenderBereitstellungder

Produktionsbasissinddie

Räumeauchzugleich

Präsentations-und

Austauschorte,woWorkshops,

Podien,Diskussionen,

Ausstellungen,Konzerte,etc.

organisiertwerden.

WieistEuerRaumokk

organisiert?
WiralsOrgankritischerKunst

arbeitenalseinloses,

autonomesKollektiv,esgibteine

Kerngruppevon7-8Personen,

dieimRaummitarbeiten.

Meistenssindabernur2-3

LeuteaktivandenProjekten

beteiligt.Hinzukommendann

KünstlerinnenundKünstler,

Aktivist_innenund

Wissenschaftler_innen,diedann

projektspezifischzur

Arbeitsgruppehinzustoßen.Ich

binalskünstlerischerLeiterim

MomenteinzigeVollzeitkraftund

OrganisatordesRaumesim

BerlinerWedding.

WiemussKunstsein,damitsie

Menschengesellschaftlich

aktivierenkann?
KunstmussmeinesErachtens

vorallemklarsein.Deutlichund

verständlichinderMessage,

wasnatürlichnichtausschließt

dasssiedurchausauchkomplex

seinkann.Vomdidaktischen

MomentdersozialenPlastik

ausgehendhatsichdie

Unverschnörkeltheitalsbeste

Spracheerwiesen.Dieses„klar“

würdeichzumBeispielals

KontrapositionzurKognitiven

Dissonanzstellen,wiesieauf

derGroßenBerlinBiennale7,

2012aufdervomQuerfrontler

ArturZmjiewskiorganisierten

undinszeniertenShowzelebriert

wurde.IngoArendmeintein

seinemText„Partisanender

Sinnlichkeit“nichtumsonst,daß

dieArbeitvonZmjiewski:„(...)

die„politischeKunst“so

nachhaltigdiskreditierte,wiees

keinerechteDiffamierung

vermochthätte!“
Kunstmußaberauchinteraktiv

seinoderbessergesagt

interagitativ,sprichdieAkteure

undAktanten,Aktiveund

Passiveanspornen,sich

gegenseitigzufüttern,mit

Information,Interesse,

Austauschundnichtzuletzt

konstruktiverKritik.DieBildung

vonNetzwerkenerhältinZeiten

konstanterKrisenundder

NotwendigkeitderEinbindung

geflüchteterMenschenimmer

mehrundwichtigereBedeutung.

EinebreiteAufstellungvon

Netzwerkenistwichtig,umauch

mitkünstlerischemWiderstand

etwaserreichenzukönnen.

BestesBeispielistunser

diesjährigdurchgeführterArt

Strike,dersichaufpunktuelle

Weiseauchmedialausgezahlt

hat,abernatürlichwarunsauch

klar,dassmanmitnurder

Teilnahmeeineseinzelnen

Raumesansolcheinem

existentiellenStreik,keine

Wirkungerzielenkann.Eswar

einkünstlerischesExperiment.

IndiesemFallwaresein

gewerkschaftlicherAufrufzur

Arbeitsniederlegung,wasden

Ausstellungsbetriebangeht,kein

künstlerischangelegtesProjekt,

ausdemsichjedochallen

Anscheinesnachein

künstlerischaktivistisches

Projektentwickelnwird,wenn

dieVernetzungder

Basisgruppenvoranschreitet–

unddieshängtwiederumvon

klarenInhaltenundFormenab.

Klareinhaltliche,politischeund

ästhetischeZiele.Manwird

sehen_.

ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.
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Propagandasystems,dasdie

FreiheitderKunstzwarnach

außenproklamiertundfördert,

gleichzeitigaber,kognitiv-

dissonantunterminiertundsomit

neutralisiert.
EsunterminiertdieFreiheitder

KunstdurchdieDoktrinder

Verwertungslogik,welcheeine

freieEntfaltungkünstlerischer

InnovationdurchSachzwang-

gebundeneZusammenhänge

garnichterstzulässtundnichtin

derLageistdienötigen

Parameterfüreinefreie

Entfaltungzuschaffen.Ferner

werdenSituationenund

Aktionenproduziertdiezu

medialenKonsumgütern

degradiertwerdenundbald

wiederausdem(kollektiven)

Gedächtnisverschwundensind.

Esmüssenimmerneuere,

spektakulärereAktionen

entworfenwerden,diewie

Eventsvonregionalenund

manchmalauchinternationalen

Presseorganenaufgenommen

werden.Einenachhaltige

Recherchebeieinzelnen

Themenwirdoftunterlassen.

KognitiveDissonanzenbilden

häufigerdenGrundbausteinder

kunst-aktivistischenArbeit,statt

auffundamentierterRecherche

basierendesWissen.

WennzumBeispielein„Zentrum

fürpolitischeSchönheit“aufder

BB7gegendieBesitzerfamilie

vomWaffenherstellerKraus

MaffeiWegmanneine

Kampagnefährt,aberinden

Interviewserklärt,daßsieja

nichtgenerellgegendenHandel

mitWaffensind,wieindiesem

speziellenFallderPanzerfür

SaudiArabien,dannistkeine

Glaubwürdigkeitinder

politischen,oderpolitisch

motiviertenKunstzuerwarten.

DieseGruppeisteinesder

offensivstenKünstlerkollektivein

SachenMigrationspolitikmit

medialAufsehenerregenden

Aktivitäten,denenviele

Aktivist_inneninjüngster

Vergangenheitgefolgtsind,um

dannkürzlichineinemInterview

vonHerrn„Luftkriegs-Humanist“

Ruchzuerfahren,daßmanja

militärischeOperationenim

SyrischenLuftraumbegrüßtund

diesesogarerweitertwerden

sollten.(SherminLanghoffs

"Kulturzeit"Geburtstagssendung

am2.Oktober2015)Füreine

progressive,kritischeKultursehr

krudeThesen,vorallemauch

deswegen,weilmitkeinemWort

aufdieUrsachendieserKriege

eingegangenwird,die

letztendlich,dienichtenden

wollendenFlüchtlingsströme

auslösen.Eshandeltsich

hierbeiumeinesder

HauptthemendieserGruppedie

ihreangeblichkritischeArbeit

ebennichtüberdenmedialen

Hypehinausdenkt.Sostelltsich

dieFragenachdemZweck

dieseraktivistischenAktionen,

malabgesehenvomFütterndes

Künstleregos,welchesauchals

KollektivseinevolleWirkung

entfaltenkann.

GibtesBeispiele,indenen

widerständigeKunst

Gesellschaftverändertoder

beeinflussthat?
Gesellschaftdirektveränderntut

dieKunstsobestimmtnicht,so

mittelbarkannsieesauchgar

nicht,siekannaberbestimmte

Denk-undVerhaltensmuster

aufzeigenundsomit

Veränderungsprozesse

anstoßen,bzw.visuellund

aktivistischbegleiten.Das

KreierenneuerMethodenist

einesderwichtigstenMerkmale

kritischerPositioneninder

Kunst,wiebeispielsweisebei

derspanischenGruppe

„Yomango“derLadendiebstahl

alskünstlerischeDisziplin

deklariertundausgeübtwird.

InBezugaufneueMethodenist

wohlauchMarkLombardizu

nennen,derdurch

journalistischeRecherchein

Kombinationmiteinem

einfachen,aberästhetischen,

jedenansprechenden

Zeichensystem,komplexe

sozialeundwirtschaftliche

Zusammenhängedarstellen

konnteundmitviel

Hintergrundwissenunsichtbare

MachtgeflechtevonPolitikund

Industrieaufzeigenkonnte.

Lombardierlangtetraurige

Berühmtheitdurchseinen

mysteriösenTodimJahre2000,

beidemesdurchausauchum

politischschwerwiegende

Enthüllungengegangensein

könnte.Aufgeklärtwurdedies

nie.DurchseineSoziogramme

angeregt,arbeitenheute

jedenfallsmehrere

Künstler_innenkollektiveund

EinzelkünstlerwiezumBeispiel

das„Bureaud'études“an

weitgefächerten
Informationskomplexenundan

Methodenundgrafischen

MöglichkeitendieseKomplexe

aufeinemBlickfeldzu

visualisierenundsomiteinem

breiterenPublikumzugänglich

zumachen.
EineweitererelevanteGruppe

dieichvonAnfangan

beobachtetundderenArbeit

begleitethabeistdierussische

FeministinnenGruppe„Pussy

Riot“,dieguteAnsätzehatten,

uminderrussischen

Gesellschaftfeministische

Akzentezusetzen,sichjedoch

durchdenmedialenHypeund

dieHeroisierungdereigenen

Künstlerpositionvonden

eigentlichenGrundthemenweit

entfernthaben,umdannnach

derpersönlichenTragödieder

Lagerhaft,alsMaskottchendes

imperialenKulturparcoursanBill

Clinton'sSeiteundunterSoros'

Fittichegenommenzuwerden.

DiePussy'swurdensozum

Ikarusderpolitischaktivistischen

Kunstszene.
Einkünstlerisch-aktivistisches

Projekt,andemich

teilgenommenhabeunddas

michganzpersönlichauchsehr

veränderthat,wardasKik-Box-

Projekt2007inHeiligendamm

aufdemG8-Gipfel.DieKik-Box

isteinkleinerProjektcontainer,

indemwirdieRouterunddie

kompletteInfrastrukturzur

analogenunddigitalen

KommunikationderProtesteim

CampReddelichaufgebautund

untergebrachthaben.

Verschiedene
Indymediaplattformen,sowie

verschiedenRadio-Stationen

profitiertenvonunserer

Infrastruktur.Esgabeingroßes

Freifunknetzundwirhaben

mehrereSchnittplätzefür

Videoaktivist_innen

bereitgestellt.DiekreativeArbeit

indieserdamalszweiwöchigen

TAZ(tämporäreautonome

Zone)wareinunglaublicher

Schubzurweiterenpolitischen

ArbeitundzurNetzwerkarbeit,

wasschließlichinder

mittlerweileachtjährigen

Projektraumarbeitmitweitüber

100AusstellungenundEvents

undvielenHundert

Künstler_innenundGruppen

gemündetist.

WelcheRollespielenindiesem

ZusammenhangdieRäume,in

denendieKunstzugänglich

gemachtwird?
DiefreienRäumeund

Projekträume(inunserem

Selbstverständnissehrwichtig,

dennwirunterscheidenunsvon

Galerien,dieeinen

kommerziellenZweckverfolgen,

wirverfolgenrein
inhaltliche/thematischeZiele)

sinddieGaranteneinerfreien

EntfaltungderKunst,

insbesondereder
experimentellen,anverschieden

Schnittstellenzugleich,

arbeitendenKunst.Eine

kritischeundprogressiveKultur

istnurmöglich,wo

inkonditionellePlattformen

bereitstehenmiteinerBasisund

Infrastruktur,dieeineArbeitund

ForschungjenseitsdesMarktes

unddesMainstreamermöglicht.

NebenderBereitstellungder

Produktionsbasissinddie

Räumeauchzugleich

Präsentations-und

Austauschorte,woWorkshops,

Podien,Diskussionen,

Ausstellungen,Konzerte,etc.

organisiertwerden.

WieistEuerRaumokk

organisiert?
WiralsOrgankritischerKunst

arbeitenalseinloses,

autonomesKollektiv,esgibteine

Kerngruppevon7-8Personen,

dieimRaummitarbeiten.

Meistenssindabernur2-3

LeuteaktivandenProjekten

beteiligt.Hinzukommendann

KünstlerinnenundKünstler,

Aktivist_innenund

Wissenschaftler_innen,diedann

projektspezifischzur

Arbeitsgruppehinzustoßen.Ich

binalskünstlerischerLeiterim

MomenteinzigeVollzeitkraftund

OrganisatordesRaumesim

BerlinerWedding.

WiemussKunstsein,damitsie

Menschengesellschaftlich

aktivierenkann?
KunstmussmeinesErachtens

vorallemklarsein.Deutlichund

verständlichinderMessage,

wasnatürlichnichtausschließt

dasssiedurchausauchkomplex

seinkann.Vomdidaktischen

MomentdersozialenPlastik

ausgehendhatsichdie

Unverschnörkeltheitalsbeste

Spracheerwiesen.Dieses„klar“

würdeichzumBeispielals

KontrapositionzurKognitiven

Dissonanzstellen,wiesieauf

derGroßenBerlinBiennale7,

2012aufdervomQuerfrontler

ArturZmjiewskiorganisierten

undinszeniertenShowzelebriert

wurde.IngoArendmeintein

seinemText„Partisanender

Sinnlichkeit“nichtumsonst,daß

dieArbeitvonZmjiewski:„(...)

die„politischeKunst“so

nachhaltigdiskreditierte,wiees

keinerechteDiffamierung

vermochthätte!“
Kunstmußaberauchinteraktiv

seinoderbessergesagt

interagitativ,sprichdieAkteure

undAktanten,Aktiveund

Passiveanspornen,sich

gegenseitigzufüttern,mit

Information,Interesse,

Austauschundnichtzuletzt

konstruktiverKritik.DieBildung

vonNetzwerkenerhältinZeiten

konstanterKrisenundder

NotwendigkeitderEinbindung

geflüchteterMenschenimmer

mehrundwichtigereBedeutung.

EinebreiteAufstellungvon

Netzwerkenistwichtig,umauch

mitkünstlerischemWiderstand

etwaserreichenzukönnen.

BestesBeispielistunser

diesjährigdurchgeführterArt

Strike,dersichaufpunktuelle

Weiseauchmedialausgezahlt

hat,abernatürlichwarunsauch

klar,dassmanmitnurder

Teilnahmeeineseinzelnen

Raumesansolcheinem

existentiellenStreik,keine

Wirkungerzielenkann.Eswar

einkünstlerischesExperiment.

IndiesemFallwaresein

gewerkschaftlicherAufrufzur

Arbeitsniederlegung,wasden

Ausstellungsbetriebangeht,kein

künstlerischangelegtesProjekt,

ausdemsichjedochallen

Anscheinesnachein

künstlerischaktivistisches

Projektentwickelnwird,wenn

dieVernetzungder

Basisgruppenvoranschreitet–

unddieshängtwiederumvon

klarenInhaltenundFormenab.

Klareinhaltliche,politischeund

ästhetischeZiele.Manwird

sehen_.

ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.
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diselenggarakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballyang

mempertemukan

PhilosophyFootball

FC[Inggris],

DynamoWindrad

[Jerman],dan

AyazmaFC[Turki].

PelatihPhilosophy

FootballFC,Geoff

Andrews,

mengumumkan

berdirinya

InternationalThree

SidedFootball

Federationsebelum

pertandinganini.

Sebuahupayauntuk

mendekonstruksi

sepakbola

Sebagianorang,

mungkinkamu

adalahsalah

satunya,bisasaja

[danmemangboleh]

menganggapbahwa

three-sidedfootball

bukanlahpermainan

sepakbolakarena

idealnya—atau

umumnya—

sepakbola

merupakan

permainanyang

dilakukanolehdua

timdalamsatu

kesempatandangol

menjadisimbol

hitunganyang

memengaruhihasil

pertandingan.

Namundalam

derajattertentu,

pernyataanMark

Dysonyangaku

kutipdiawaltulisan

inimengisyaratkan

bahwathree-sided

footballadalah

upayayang

bertujuanuntuk

mendekonstruksi

danmeredefinisi

sepakboladengan

meninjauulang

sepakboladarisisi

teknis,filosofi,dan

bahasa.

Pemikiran

dekonstruksitumbuh

suburseiring

denganmunculnya

filsuffilsufpost-

strukturalisme

sepertiJean-

FrançoisLyotard,

FélixGuattari,René

Girard,Michel

Foucault,Umberto

Eco,Jacques

Derrida,Gilles

Deleuze,hingga

JeanBaudrillard

yangsedikit-banyak

dipengaruhioleh

teoriteoriFriedrich

Nietzsche.Sejak

awal
kemunculannya

sampaisaatini,

filsafatdekonstruksi

dianggapsebagai

metodebarudalam

pembacaansebuah

teks.Namunbagi

kaumpositivis,yang

kebanyakan

ilmuwan,

dekonstruksi

dianggapsebagai

suatuperspektif

keilmuanbaruyang

cenderunganti-teori

dananti-metode.

Dekonstruksidalam

pandangankaum

positiviscenderung

relatif—bahkan

dianggapnihilistik—

terhadapsuatu

diskursusdan

diartikansebagai

“tipumuslihat

intelektual”yang

tidakberisiapaapa

selainpermainan

katakata.Oleh

sebabitu,

dekonstruksi

dianggapsebagai

penantangarus

filsafatsainsdan

analitik.

Dekonstruksidapat

dipahamisebagai

sebuahmetode

pembacaanulang

untukmemahami

sebuahtekssecara

lebihmandiritanpa

adanyadominasi

pemikiran

konvensionalyang

sudahtertanamdi

dalambenak

masyarakatpada

umumnya.Atau,

dengankatalain,

dekonstruksi

merupakansebuah

upayauntuk

menguraikanteks

mulaidaristruktur

hinggapemaknaan

agarmampu

mengungkapkan

berbagaimacam

oposisihierarkis

dalamsebuahteks.

Dekonstruksi

tidaklah

menghancurkan

maknadarisebuah

teks,namun

menghancurkan

pemahamanbahwa

satubentuk

pemaknaan

terhadapsuatuteks

lebihbetuldanlebih

benarketimbang

pemaknaanlain

terhadapteksyang

sama.Setiapsatuan

teksataubahasa,

menurutDerrida,

selalumenandakan

—ataumemiliki—

permainandua

kutubdiantara

berbagaimacamhal

yangsebetulnya

salingbertentangan

danterlalurumit

untuk
disederhanakanke

dalamsatubentuk

saja.Dekonstruksi

selalumengarahdi

antara“apayang

dituntut”dan“apa

yangtidakdituntut”

dariteksatau

bahasayang

digunakan,dan

makadariitu,

dekonstruksi

menghasilkan

maknayang

majemuk,yangbisa

dikatakansebagai

prosespemaknaan

danbukannya

sebuahhasil.Halini

akanmenciptakan

peluanguntuk

membukaberbagai

macampemaknaan

yangbarudanlebih

segar.
Dalambahasasaat

ini,sepakbola

merupakanteks

yangcenderung

memilikimakna

tunggaldan

terpusat.Sepakbola

adalahsebuah

permaian—atau

olahraga—yang

teknis,pengertian,

danaturan

permainannyatelah

tertanambegitu

dalamdi

masingmasingotak

danjantung

manusia.Karenahal

itulah,meredefinisi

maknasepakbola

terkesanmustahil,

apalagiuntuk

mengutak-atikteknis

danaturan

permainannya.

Three-sidedfootball,

dalampandangan

filsafatdekonstruksi,

bisadibilang

sebagaisalahsatu

bentukupayauntuk

memaknaiulang

sepakbolatidak

hanyadarisegi

teknis,melainkan

jugasebagaisebuah

teksataubahasa.

Selainitu,three-

sidedfootballjuga

bisadianggap

sebagaisalah

bentuksubversif

yangmelahirkan

perlawanandan

pemberontakan

terhadaphegemoni

dandominasikode

bahasakapitalisme.

Karenasekarangini

kebangsatanprinsip

kapitalismetidak

hanyabergerak

dalamkerangka

materialismebelaka,

namunjuga

merasukkedalam

alambawahsadar

manusiadengan

kecepatanyang

begitumengerikan.

Etcetera

Berikutiniadalah

tatacarapermainan

three-sidedfootball

yangakubacadari

situsPhilosophy

FootballFC,

barangkalikamudan

kawan-kawanmu

memilikihasrat

untukmemainkan

permainanini.[Asal

kamutahu,aku

sebenarnyasedang

mencarikawan

untukmencoba

memainkanthree-

sidedfootball.:D]

Lapangansegi

enamthree-sided

football.[gambar

dariBashny]Tata

caraatauaturandi

bawahinisifatnya

tidakwajibdantidak

mengekangkarena,

sepertiyangsudah

akutulisdiatas,

poinutamadari

three-sidedfootball

adalah
mendahulukan

kerjasamadan

prinsipprinsip

solidaritasdalam

memainkannya.Tata

caradibawahini

hanyalahpanduan

standaryangbisa

dinegosiasikandan

diaturulangsecara

konsensusdan

berdasarkan

kesepakataninternal

daritigatimyang

akanbertanding.

1.Throw-ins,goal-

kicks,dancorners

Dalamlapangan

segienamyang

digunakanuntuk

bermainthree-sided

football,setiaptim

memilikiduasisi

lapangan:backside

yangmerupakansisi

dimanaletak

gawangberadadan

frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.



DerEinfluß,denkünstlerischer

Protestheutehabenkann,geht

immereinhermitdermedialen

Möglichkeit,dieeineKünstler_in

odereineGruppehatundist

somitanreinökonomische

Parametergebunden.(Otto

KarlKamal/Oktober2015)

Historischbetrachtet,seitwann/

wiewerdeninGesellschaften

KunstundKulturals

Protestformengebraucht?

Esistschwerzusagen,wiein

derAntikezumBeispielder

künstlerischeProtestumgesetzt

wurde,dadieÜberlieferungin

BezugaufdieseFragedurchaus

spärlichist.Wirwissen,daßes

kritischePositioneninPolitikund

Kulturgegebenhat,aberwie

exaktmöglicheFormenvon

künstlerischemProtest

ausgesehenhabenmögen

könnenwirheutenichtmehr

sagen.ZähltmandieRhetorik

zueinerkünstlerischenDisziplin

soseiIsokratesundseine

Rhetorik-schulegenannt,die

eineprogressiveAlternativezu

etabliertenStrukturen

(AkademievonPlaton)darstellte

undinnovativeFormen

kulturellerOrganisation

erarbeitete.
MeinesErachtenswardieKritik

undandereWerkzeuge

künstlerischenProtestesimplizit

injederkünstlerischenEpoche,

mehroderminder,gegenwärtig.

ImMittelalter(biseinschließlich

desBarock)wurdevielmit

verstecktenSymbolen

gearbeitet.Esgabdahernur

wenigöffentlicheKritikan

herrschendenStrukturenwie

KircheoderfeudalemStaat.

Einederwenigenbekannten

AusnahmenisteinWerkvon

PeterBrueghel:„Kampf

zwischendenGeldsäckenund

Schatztruhen“,welcheseine

offeneDenunziationdes

Krieges,alsMittelzur

ökonomischenBereicherung

darstelltundbisheuteseine

entlarvendeAktualitätbeibehält.

IchdenkedieerstePersonin

derNeuzeit,diedie

DenuziationsfähigkeitderKunst

erkanntundganzbewusst

kritischeKunstinvielenZyklen

ihresSchaffenseingesetzthat,

warFranciscoGoya.Erwar

auchinderLagemittelsdes

Metalldruckeseinebeachtliche

ZahlanReproduktionenseiner

Arbeitzuveröffentlichen.Doch

diemassiveBreiteeiner

kritischenKunstals

gesellschaftlichesPhänomen,

odereinerkünstlerischen

Bewegung,kommterstinder

Moderneauf,mitstilistischen

Rupturen,wiedem„Dada“,der

„neuenSachlichkeit“,oderder

„russischenAvantgarde“unter

anderen.DiePlakatkunst,

hierzulandehauptsächlichdurch

Heartfieldvertreten,wirdzum

wichtigstenWerkzeuginder

kritischenKunstdes20ten

Jahrhunderts.Vorläuferhiervon

sinddiekünstlerischenund

kulturellenBewegungenumdie

PariserKommune.

Wieweichendieheutigen

Formenvondamalsab?

DieaktuellenStrömungeninder

kritischenKunstbedienensich

derMittelderpostmodernen

StileundParameterundsind

meistansituationistischen

PositionenundMethoden

angelehnt.Dennochherrschtso

etwaswieeineDoktrinder

Medialisierung
(Spektakularisierung)derkunst-

aktivistischenVermittlungsarbeit.

Sprich,esherrschteinmarkt-

undmedieneffizienterFaktor,

dernichtungeachtetbleiben

kann.Grundmechanismendes

kapitalistischen
Propagandasystems,dasdie

FreiheitderKunstzwarnach

außenproklamiertundfördert,

gleichzeitigaber,kognitiv-

dissonantunterminiertundsomit

neutralisiert.
EsunterminiertdieFreiheitder

KunstdurchdieDoktrinder

Verwertungslogik,welcheeine

freieEntfaltungkünstlerischer

InnovationdurchSachzwang-

gebundeneZusammenhänge

garnichterstzulässtundnichtin

derLageistdienötigen

Parameterfüreinefreie

Entfaltungzuschaffen.Ferner

werdenSituationenund

Aktionenproduziertdiezu

medialenKonsumgütern

degradiertwerdenundbald

wiederausdem(kollektiven)

Gedächtnisverschwundensind.

Esmüssenimmerneuere,

spektakulärereAktionen

entworfenwerden,diewie

Eventsvonregionalenund

manchmalauchinternationalen

Presseorganenaufgenommen

werden.Einenachhaltige

Recherchebeieinzelnen

Themenwirdoftunterlassen.

KognitiveDissonanzenbilden

häufigerdenGrundbausteinder

kunst-aktivistischenArbeit,statt

auffundamentierterRecherche

basierendesWissen.

WennzumBeispielein„Zentrum

fürpolitischeSchönheit“aufder

BB7gegendieBesitzerfamilie

vomWaffenherstellerKraus

MaffeiWegmanneine

Kampagnefährt,aberinden

Interviewserklärt,daßsieja

nichtgenerellgegendenHandel

mitWaffensind,wieindiesem

speziellenFallderPanzerfür

SaudiArabien,dannistkeine

Glaubwürdigkeitinder

politischen,oderpolitisch

motiviertenKunstzuerwarten.

DieseGruppeisteinesder

offensivstenKünstlerkollektivein

SachenMigrationspolitikmit

medialAufsehenerregenden

Aktivitäten,denenviele

Aktivist_inneninjüngster

Vergangenheitgefolgtsind,um

dannkürzlichineinemInterview

vonHerrn„Luftkriegs-Humanist“

Ruchzuerfahren,daßmanja

militärischeOperationenim

SyrischenLuftraumbegrüßtund

diesesogarerweitertwerden

sollten.(SherminLanghoffs

"Kulturzeit"Geburtstagssendung

am2.Oktober2015)Füreine

progressive,kritischeKultursehr

krudeThesen,vorallemauch

deswegen,weilmitkeinemWort

aufdieUrsachendieserKriege

eingegangenwird,die

letztendlich,dienichtenden

wollendenFlüchtlingsströme

auslösen.Eshandeltsich

hierbeiumeinesder

HauptthemendieserGruppedie

ihreangeblichkritischeArbeit

ebennichtüberdenmedialen

Hypehinausdenkt.Sostelltsich

dieFragenachdemZweck

dieseraktivistischenAktionen,

malabgesehenvomFütterndes

Künstleregos,welchesauchals

KollektivseinevolleWirkung

entfaltenkann.

GibtesBeispiele,indenen

widerständigeKunst

Gesellschaftverändertoder

beeinflussthat?
Gesellschaftdirektveränderntut

dieKunstsobestimmtnicht,so

mittelbarkannsieesauchgar

nicht,siekannaberbestimmte

Denk-undVerhaltensmuster

aufzeigenundsomit

Veränderungsprozesse

anstoßen,bzw.visuellund

aktivistischbegleiten.Das

KreierenneuerMethodenist

einesderwichtigstenMerkmale

kritischerPositioneninder

Kunst,wiebeispielsweisebei

derspanischenGruppe

„Yomango“derLadendiebstahl

alskünstlerischeDisziplin

deklariertundausgeübtwird.

InBezugaufneueMethodenist

wohlauchMarkLombardizu

nennen,derdurch

journalistischeRecherchein

Kombinationmiteinem

einfachen,aberästhetischen,

jedenansprechenden

Zeichensystem,komplexe

sozialeundwirtschaftliche

Zusammenhängedarstellen

konnteundmitviel

Hintergrundwissenunsichtbare

MachtgeflechtevonPolitikund

Industrieaufzeigenkonnte.

Lombardierlangtetraurige

Berühmtheitdurchseinen

mysteriösenTodimJahre2000,

beidemesdurchausauchum

politischschwerwiegende

Enthüllungengegangensein

könnte.Aufgeklärtwurdedies

nie.DurchseineSoziogramme

angeregt,arbeitenheute

jedenfallsmehrere

Künstler_innenkollektiveund

EinzelkünstlerwiezumBeispiel

das„Bureaud'études“an

weitgefächerten
Informationskomplexenundan

Methodenundgrafischen

MöglichkeitendieseKomplexe

aufeinemBlickfeldzu

visualisierenundsomiteinem

breiterenPublikumzugänglich

zumachen.
EineweitererelevanteGruppe

dieichvonAnfangan

beobachtetundderenArbeit

begleitethabeistdierussische

FeministinnenGruppe„Pussy

Riot“,dieguteAnsätzehatten,

uminderrussischen

Gesellschaftfeministische

Akzentezusetzen,sichjedoch

durchdenmedialenHypeund

dieHeroisierungdereigenen

Künstlerpositionvonden

eigentlichenGrundthemenweit

entfernthaben,umdannnach

derpersönlichenTragödieder

Lagerhaft,alsMaskottchendes

imperialenKulturparcoursanBill

Clinton'sSeiteundunterSoros'

Fittichegenommenzuwerden.

DiePussy'swurdensozum

Ikarusderpolitischaktivistischen

Kunstszene.
Einkünstlerisch-aktivistisches

Projekt,andemich

teilgenommenhabeunddas

michganzpersönlichauchsehr

veränderthat,wardasKik-Box-

Projekt2007inHeiligendamm

aufdemG8-Gipfel.DieKik-Box

isteinkleinerProjektcontainer,

indemwirdieRouterunddie

kompletteInfrastrukturzur

analogenunddigitalen

KommunikationderProtesteim

CampReddelichaufgebautund

untergebrachthaben.

Verschiedene
Indymediaplattformen,sowie

verschiedenRadio-Stationen

profitiertenvonunserer

Infrastruktur.Esgabeingroßes

Freifunknetzundwirhaben

mehrereSchnittplätzefür

Videoaktivist_innen

bereitgestellt.DiekreativeArbeit

indieserdamalszweiwöchigen

TAZ(tämporäreautonome

Zone)wareinunglaublicher

Schubzurweiterenpolitischen

ArbeitundzurNetzwerkarbeit,

wasschließlichinder

mittlerweileachtjährigen

Projektraumarbeitmitweitüber

100AusstellungenundEvents

undvielenHundert

Künstler_innenundGruppen

gemündetist.

WelcheRollespielenindiesem

ZusammenhangdieRäume,in

denendieKunstzugänglich

gemachtwird?
DiefreienRäumeund

Projekträume(inunserem

Selbstverständnissehrwichtig,

dennwirunterscheidenunsvon

Galerien,dieeinen

kommerziellenZweckverfolgen,

wirverfolgenrein
inhaltliche/thematischeZiele)

sinddieGaranteneinerfreien

EntfaltungderKunst,

insbesondereder
experimentellen,anverschieden

Schnittstellenzugleich,

arbeitendenKunst.Eine

kritischeundprogressiveKultur

istnurmöglich,wo

inkonditionellePlattformen

bereitstehenmiteinerBasisund

Infrastruktur,dieeineArbeitund

ForschungjenseitsdesMarktes

unddesMainstreamermöglicht.

NebenderBereitstellungder

Produktionsbasissinddie

Räumeauchzugleich

Präsentations-und

Austauschorte,woWorkshops,

Podien,Diskussionen,

Ausstellungen,Konzerte,etc.

organisiertwerden.

WieistEuerRaumokk

organisiert?
WiralsOrgankritischerKunst

arbeitenalseinloses,

autonomesKollektiv,esgibteine

Kerngruppevon7-8Personen,

dieimRaummitarbeiten.

Meistenssindabernur2-3

LeuteaktivandenProjekten

beteiligt.Hinzukommendann

KünstlerinnenundKünstler,

Aktivist_innenund

Wissenschaftler_innen,diedann

projektspezifischzur

Arbeitsgruppehinzustoßen.Ich

binalskünstlerischerLeiterim

MomenteinzigeVollzeitkraftund

OrganisatordesRaumesim

BerlinerWedding.

WiemussKunstsein,damitsie

Menschengesellschaftlich

aktivierenkann?
KunstmussmeinesErachtens

vorallemklarsein.Deutlichund

verständlichinderMessage,

wasnatürlichnichtausschließt

dasssiedurchausauchkomplex

seinkann.Vomdidaktischen

MomentdersozialenPlastik

ausgehendhatsichdie

Unverschnörkeltheitalsbeste

Spracheerwiesen.Dieses„klar“

würdeichzumBeispielals

KontrapositionzurKognitiven

Dissonanzstellen,wiesieauf

derGroßenBerlinBiennale7,

2012aufdervomQuerfrontler

ArturZmjiewskiorganisierten

undinszeniertenShowzelebriert

wurde.IngoArendmeintein

seinemText„Partisanender

Sinnlichkeit“nichtumsonst,daß

dieArbeitvonZmjiewski:„(...)

die„politischeKunst“so

nachhaltigdiskreditierte,wiees

keinerechteDiffamierung

vermochthätte!“
Kunstmußaberauchinteraktiv

seinoderbessergesagt

interagitativ,sprichdieAkteure

undAktanten,Aktiveund

Passiveanspornen,sich

gegenseitigzufüttern,mit

Information,Interesse,

Austauschundnichtzuletzt

konstruktiverKritik.DieBildung

vonNetzwerkenerhältinZeiten

konstanterKrisenundder

NotwendigkeitderEinbindung

geflüchteterMenschenimmer

mehrundwichtigereBedeutung.

EinebreiteAufstellungvon

Netzwerkenistwichtig,umauch

mitkünstlerischemWiderstand

etwaserreichenzukönnen.

BestesBeispielistunser

diesjährigdurchgeführterArt

Strike,dersichaufpunktuelle

Weiseauchmedialausgezahlt

hat,abernatürlichwarunsauch

klar,dassmanmitnurder

Teilnahmeeineseinzelnen

Raumesansolcheinem

existentiellenStreik,keine

Wirkungerzielenkann.Eswar

einkünstlerischesExperiment.

IndiesemFallwaresein

gewerkschaftlicherAufrufzur

Arbeitsniederlegung,wasden

Ausstellungsbetriebangeht,kein

künstlerischangelegtesProjekt,

ausdemsichjedochallen

Anscheinesnachein

künstlerischaktivistisches

Projektentwickelnwird,wenn

dieVernetzungder

Basisgruppenvoranschreitet–

unddieshängtwiederumvon

klarenInhaltenundFormenab.
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ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.

Dalamkehidupan,

manusia

membutuhkan

dramaagarhidup

hariantidakberjalan

mekanistik,

menyebalkan,dan

membosankan—

begitupuladengan

sepakbola.Inilah

yangmenjadisalah

satualasankenapa

adabegitubanyak

manusiaBumiyang

sangatmenyukai

danmenikmati

pertandingan

sepakbola.Dalam

setiappertandingan,

sepakbolamampu

menghadirkan

dramamelalui

aksiaksiteatrikaldi

ataslapanganhijau.

Namun,pertanyaan

selanjutnyaadalah

apakahsepakbola

hanyamemerlukan

dramaagar

permainaninitidak

berubahmenjadi

aksiyang

membosankan?Ada

beberapamanusia

yangmenganggap

bahwabentuk

permainandari

sepakbolaitusendiri

adalahfaktorutama

yangbakal

membikinsepakbola

menjadihalyang

sangat
membosankan.Dan

manusiamanusia

yangmemiliki

pemikiransemacam

itutidaklagi

membutuhkan

drama[ataubahkan

teknologicanggih]

sebagaisuplemen

rangsanganagar

merekabetah

menontonatau

memainkan

sepakbola.Dan

salahsatumanusia

yangmemiliki

pemikiransepertiitu

adalahsenimanasal

Denmark,Asger

Jorn.rJorn.[gambar

dariPolitiken]Jorn,

lahirdiDenmark

pada3Maret1914,

merupakananggota

dariCOBRA,grup

avant-gardeEropa

yangterdiridari

beberapaseniman

revolusioner.Pada

tahun1957,Jorn

bersamaGuy

Deborddan

beberapaseniman

eksentriklainnya

mendirikansebuah

organisasiaktivis

sosialrevolusioner,

yang
mengombinasikan

ekspresipolitik

radikaldengan

tradisiberkesenian

eksperimental,

bernamaSituationist

International.

Denganlatar

belakangseni

eksperimentaldan

pemahamanpolitik

yangkuat,Jorn

lantasmenggagas

sebuahideradikal

untukmengubah

konseppermainan

sepakbolapada

tahun1962.Ide

radikalJorn

mengenaisepakbola

inisekaranglebih

dikenaldengan

sebutanthree-sided

football.

Three-sidedfootball

tidakmelibatkandua

tim,melainkantiga

timdalamsebuah

pertandingan

sepakboladan

dimainkandiatas

lapanganberbentuk

segienam.Tidak

adawasitdan/atau

asistenwasitdalam

permainaninisebab

ketigatim

dipersilakan

berundingterlebih

dahuluuntuk

menentukanaturan

pertandingan.Yang

adahanyalah

konsensusatau

kesepakatan

bersama,termasuk

dalamurusanteknis,

danyanglebih

mengasyikkan

adalahhalituberarti

bahwaaturandalam

three-sidedfootball

sungguhdinamis,

tidakkaku.Intinya

adalahkerjasama

didahulukandan

kompetisidikurangi.

Jornmenganggap

bahwasepakbola

memilikiprinsip“us

vs.them”dimana

“us”diartikan

sebagaiproletardan

“them”adalahkaum

borjuisyangbau

amis.Atasdasaritu,

Jornmenawarkan

idethree-sided

footballyang

disebutnyasebagai

representasi

perjuanganalternatif

untukmenciptakan

kesadarankolektif

danbekerjasama

dalamkehidupan

sosialmasyarakat.

Melaluiideinipula

Jorningin

menjelaskan

pengertiannya

tentangtrioleticsdan

penyempurnaan

konsepdialektika

marxisme,serta

untuk
“mengacaukan”ide

konvensional

sepakbola.Three-

sidedfootball,

secarafilosofis,

memungkinkan

adanyasebuah

pertandingandi

manatidakadatim

yangbakal

mendominasi/didomi

nasiolehtimlainnya

danpermainanini

merupakanbentuk

subversifterhadap

hegemonikorporasi

dandominasikapital

yangmerusak

romantismedan

keindahan

sepakbola.

Permainanthree-

sidefootballmulai

populerdiEropa

padadekade‘90an

setelahpseudonim

LutherBlissett

mempromosikanide

Jorntersebutdi

Skotlandia,Serbia,

Polandia,Italia,

Inggris,danAustria.

KetikaInggris

mengadakanpemilu

padatahun2010

lalu,Whitechapel

Gallerybekerjasama

denganPhilosophy

FootballFC

mengadakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballdi

HaggerstonPark

dantigatimyang

bertandingsaatitu

menggunakannama

tigapartaiyang

sedangberebut

kekuasaandalam

pemiluInggris2010:

PartaiKonservatif,

PartaiDemokrat

Liberal,danPartai

Buruh.Pertandingan

inidimenangkan

olehtimPartai

Buruhyang

direpresentasikan

olehPhilosophy

FootballFC.

Setelahnya,

PhilosophyFootball

FCsecaraperlahan

mulairutin

mengadakan

pertandinganthree-

sidedfootball.Pada

7Mei2011,

PhilosophyFootball

FCmenginisiasi

pertandinganthree-

sidedfootball

pertamadiSpanyol,

tepatnyadikota

Bilbao,antaratim

yang
merepresentasikan

AthleticBilbao

denganparaimigran

disana.SidLowe,

panditsepakbola

terkenalsaatini,ikut

ambilbagiandalam

pertandingan

tersebutdimana

timnyamampu

keluarsebagai

pemenang.Athletic

deBilbao

Foundation

menyelenggarakan

kejuaraanthree-

sidedfootballdalam

sebuahacarayang

bertajuk“Thinking

Football”yang

berlangsungdari

bulanOktober2011

hinggaApril2012

yangdiikutioleh37

tim.Acara“Thinking

Football”itusendiri

bertujuanuntuk

merefleksikanperan

sepakboladidalam

masyarakatmodern.

PhilosophyFootball

FC,padabulanMei

2013diLondon,

mengorganisir

turnamenthree-

sidedfootballdalam

skalayanglebih

besardan

melibatkanlebih

banyaktimdari

seluruhpenjuru

dunia.
Pada14September

2013,bertepatan

dengan“13th

IstanbulBennial”di

kotaIstanbul,Turki,

diselenggarakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballyang

mempertemukan

PhilosophyFootball

FC[Inggris],

DynamoWindrad

[Jerman],dan

AyazmaFC[Turki].

PelatihPhilosophy

FootballFC,Geoff

Andrews,

mengumumkan

berdirinya

InternationalThree

SidedFootball

Federationsebelum

pertandinganini.

Sebuahupayauntuk

mendekonstruksi

sepakbola

Sebagianorang,

mungkinkamu

adalahsalah

satunya,bisasaja

[danmemangboleh]

menganggapbahwa

three-sidedfootball

bukanlahpermainan

sepakbolakarena

idealnya—atau

umumnya—

sepakbola

merupakan

permainanyang

dilakukanolehdua

timdalamsatu

kesempatandangol

menjadisimbol

hitunganyang

memengaruhihasil

pertandingan.

Namundalam

derajattertentu,

pernyataanMark

Dysonyangaku

kutipdiawaltulisan

inimengisyaratkan

bahwathree-sided

footballadalah

upayayang

bertujuanuntuk

mendekonstruksi

danmeredefinisi

sepakboladengan

meninjauulang

sepakboladarisisi

teknis,filosofi,dan

bahasa.

Pemikiran

dekonstruksitumbuh

suburseiring

denganmunculnya

filsuffilsufpost-

strukturalisme

sepertiJean-

FrançoisLyotard,

FélixGuattari,René

Girard,Michel

Foucault,Umberto

Eco,Jacques

Derrida,Gilles

Deleuze,hingga

JeanBaudrillard

yangsedikit-banyak

dipengaruhioleh

teoriteoriFriedrich

Nietzsche.Sejak

awal
kemunculannya

sampaisaatini,

filsafatdekonstruksi

dianggapsebagai

metodebarudalam

pembacaansebuah

teks.Namunbagi

kaumpositivis,yang

kebanyakan

ilmuwan,

dekonstruksi

dianggapsebagai

suatuperspektif

keilmuanbaruyang

cenderunganti-teori

dananti-metode.

Dekonstruksidalam

pandangankaum

positiviscenderung

relatif—bahkan

dianggapnihilistik—

terhadapsuatu

diskursusdan

diartikansebagai

“tipumuslihat

intelektual”yang

tidakberisiapaapa

selainpermainan

katakata.Oleh

sebabitu,

dekonstruksi

dianggapsebagai

penantangarus

filsafatsainsdan

analitik.

Dekonstruksidapat

dipahamisebagai

sebuahmetode

pembacaanulang

untukmemahami

sebuahtekssecara

lebihmandiritanpa

adanyadominasi

pemikiran

konvensionalyang

sudahtertanamdi

dalambenak

masyarakatpada

umumnya.Atau,

dengankatalain,

dekonstruksi

merupakansebuah

upayauntuk

menguraikanteks

mulaidaristruktur

hinggapemaknaan

agarmampu

mengungkapkan

berbagaimacam

oposisihierarkis

dalamsebuahteks.

Dekonstruksi

tidaklah

menghancurkan

maknadarisebuah

teks,namun

menghancurkan

pemahamanbahwa

satubentuk

pemaknaan

terhadapsuatuteks

lebihbetuldanlebih

benarketimbang

pemaknaanlain

terhadapteksyang

sama.Setiapsatuan

teksataubahasa,

menurutDerrida,

selalumenandakan

—ataumemiliki—

permainandua

kutubdiantara

berbagaimacamhal

yangsebetulnya

salingbertentangan

danterlalurumit

untuk
disederhanakanke

dalamsatubentuk

saja.Dekonstruksi

selalumengarahdi

antara“apayang

dituntut”dan“apa

yangtidakdituntut”

dariteksatau

bahasayang

digunakan,dan

makadariitu,

dekonstruksi

menghasilkan

maknayang

majemuk,yangbisa

dikatakansebagai

prosespemaknaan

danbukannya

sebuahhasil.Halini

akanmenciptakan

peluanguntuk

membukaberbagai

macampemaknaan

yangbarudanlebih

segar.
Dalambahasasaat

ini,sepakbola

merupakanteks

yangcenderung

memilikimakna

tunggaldan

terpusat.Sepakbola

adalahsebuah

permaian—atau

olahraga—yang

teknis,pengertian,

danaturan

permainannyatelah

tertanambegitu

dalamdi

masingmasingotak

danjantung

manusia.Karenahal

itulah,meredefinisi

maknasepakbola

terkesanmustahil,

apalagiuntuk

mengutak-atikteknis

danaturan

permainannya.

Three-sidedfootball,

dalampandangan

filsafatdekonstruksi,

bisadibilang

sebagaisalahsatu

bentukupayauntuk

memaknaiulang

sepakbolatidak

hanyadarisegi

teknis,melainkan

jugasebagaisebuah

teksataubahasa.

Selainitu,three-

sidedfootballjuga

bisadianggap

sebagaisalah

bentuksubversif

yangmelahirkan

perlawanandan

pemberontakan

terhadaphegemoni

dandominasikode

bahasakapitalisme.

Karenasekarangini

kebangsatanprinsip

kapitalismetidak

hanyabergerak

dalamkerangka

materialismebelaka,

namunjuga

merasukkedalam

alambawahsadar

manusiadengan

kecepatanyang

begitumengerikan.

Etcetera

Berikutiniadalah

tatacarapermainan

three-sidedfootball

yangakubacadari

situsPhilosophy

FootballFC,

barangkalikamudan

kawan-kawanmu

memilikihasrat

untukmemainkan

permainanini.[Asal

kamutahu,aku

sebenarnyasedang

mencarikawan

untukmencoba

memainkanthree-

sidedfootball.:D]

Lapangansegi

enamthree-sided

football.[gambar

dariBashny]Tata

caraatauaturandi

bawahinisifatnya

tidakwajibdantidak

mengekangkarena,

sepertiyangsudah

akutulisdiatas,

poinutamadari

three-sidedfootball

adalah
mendahulukan

kerjasamadan

prinsipprinsip

solidaritasdalam

memainkannya.Tata

caradibawahini

hanyalahpanduan

standaryangbisa

dinegosiasikandan

diaturulangsecara

konsensusdan

berdasarkan

kesepakataninternal

daritigatimyang

akanbertanding.

1.Throw-ins,goal-

kicks,dancorners

Dalamlapangan

segienamyang

digunakanuntuk

bermainthree-sided

football,setiaptim

memilikiduasisi

lapangan:backside

yangmerupakansisi

dimanaletak

gawangberadadan

frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.



DerEinfluß,denkünstlerischer

Protestheutehabenkann,geht

immereinhermitdermedialen

Möglichkeit,dieeineKünstler_in

odereineGruppehatundist

somitanreinökonomische

Parametergebunden.(Otto

KarlKamal/Oktober2015)

Historischbetrachtet,seitwann/

wiewerdeninGesellschaften

KunstundKulturals

Protestformengebraucht?

Esistschwerzusagen,wiein

derAntikezumBeispielder

künstlerischeProtestumgesetzt

wurde,dadieÜberlieferungin

BezugaufdieseFragedurchaus

spärlichist.Wirwissen,daßes

kritischePositioneninPolitikund

Kulturgegebenhat,aberwie

exaktmöglicheFormenvon

künstlerischemProtest

ausgesehenhabenmögen

könnenwirheutenichtmehr

sagen.ZähltmandieRhetorik

zueinerkünstlerischenDisziplin

soseiIsokratesundseine

Rhetorik-schulegenannt,die

eineprogressiveAlternativezu

etabliertenStrukturen

(AkademievonPlaton)darstellte

undinnovativeFormen

kulturellerOrganisation

erarbeitete.
MeinesErachtenswardieKritik

undandereWerkzeuge

künstlerischenProtestesimplizit

injederkünstlerischenEpoche,

mehroderminder,gegenwärtig.

ImMittelalter(biseinschließlich

desBarock)wurdevielmit

verstecktenSymbolen

gearbeitet.Esgabdahernur

wenigöffentlicheKritikan

herrschendenStrukturenwie

KircheoderfeudalemStaat.

Einederwenigenbekannten

AusnahmenisteinWerkvon

PeterBrueghel:„Kampf

zwischendenGeldsäckenund

Schatztruhen“,welcheseine

offeneDenunziationdes

Krieges,alsMittelzur

ökonomischenBereicherung

darstelltundbisheuteseine

entlarvendeAktualitätbeibehält.

IchdenkedieerstePersonin

derNeuzeit,diedie

DenuziationsfähigkeitderKunst

erkanntundganzbewusst

kritischeKunstinvielenZyklen

ihresSchaffenseingesetzthat,

warFranciscoGoya.Erwar

auchinderLagemittelsdes

Metalldruckeseinebeachtliche

ZahlanReproduktionenseiner

Arbeitzuveröffentlichen.Doch

diemassiveBreiteeiner

kritischenKunstals

gesellschaftlichesPhänomen,

odereinerkünstlerischen

Bewegung,kommterstinder

Moderneauf,mitstilistischen

Rupturen,wiedem„Dada“,der

„neuenSachlichkeit“,oderder

„russischenAvantgarde“unter

anderen.DiePlakatkunst,

hierzulandehauptsächlichdurch

Heartfieldvertreten,wirdzum

wichtigstenWerkzeuginder

kritischenKunstdes20ten

Jahrhunderts.Vorläuferhiervon

sinddiekünstlerischenund

kulturellenBewegungenumdie

PariserKommune.

Wieweichendieheutigen

Formenvondamalsab?

DieaktuellenStrömungeninder

kritischenKunstbedienensich

derMittelderpostmodernen

StileundParameterundsind

meistansituationistischen

PositionenundMethoden

angelehnt.Dennochherrschtso

etwaswieeineDoktrinder

Medialisierung
(Spektakularisierung)derkunst-

aktivistischenVermittlungsarbeit.

Sprich,esherrschteinmarkt-

undmedieneffizienterFaktor,

dernichtungeachtetbleiben

kann.Grundmechanismendes

kapitalistischen
Propagandasystems,dasdie

FreiheitderKunstzwarnach

außenproklamiertundfördert,

gleichzeitigaber,kognitiv-

dissonantunterminiertundsomit

neutralisiert.
EsunterminiertdieFreiheitder

KunstdurchdieDoktrinder

Verwertungslogik,welcheeine

freieEntfaltungkünstlerischer

InnovationdurchSachzwang-

gebundeneZusammenhänge

garnichterstzulässtundnichtin

derLageistdienötigen

Parameterfüreinefreie

Entfaltungzuschaffen.Ferner

werdenSituationenund

Aktionenproduziertdiezu

medialenKonsumgütern

degradiertwerdenundbald

wiederausdem(kollektiven)

Gedächtnisverschwundensind.

Esmüssenimmerneuere,

spektakulärereAktionen

entworfenwerden,diewie

Eventsvonregionalenund

manchmalauchinternationalen

Presseorganenaufgenommen

werden.Einenachhaltige

Recherchebeieinzelnen

Themenwirdoftunterlassen.

KognitiveDissonanzenbilden

häufigerdenGrundbausteinder

kunst-aktivistischenArbeit,statt

auffundamentierterRecherche

basierendesWissen.

WennzumBeispielein„Zentrum

fürpolitischeSchönheit“aufder

BB7gegendieBesitzerfamilie

vomWaffenherstellerKraus

MaffeiWegmanneine

Kampagnefährt,aberinden

Interviewserklärt,daßsieja

nichtgenerellgegendenHandel

mitWaffensind,wieindiesem

speziellenFallderPanzerfür

SaudiArabien,dannistkeine

Glaubwürdigkeitinder

politischen,oderpolitisch

motiviertenKunstzuerwarten.

DieseGruppeisteinesder

offensivstenKünstlerkollektivein

SachenMigrationspolitikmit

medialAufsehenerregenden

Aktivitäten,denenviele

Aktivist_inneninjüngster

Vergangenheitgefolgtsind,um

dannkürzlichineinemInterview

vonHerrn„Luftkriegs-Humanist“

Ruchzuerfahren,daßmanja

militärischeOperationenim

SyrischenLuftraumbegrüßtund

diesesogarerweitertwerden

sollten.(SherminLanghoffs

"Kulturzeit"Geburtstagssendung

am2.Oktober2015)Füreine

progressive,kritischeKultursehr

krudeThesen,vorallemauch

deswegen,weilmitkeinemWort

aufdieUrsachendieserKriege

eingegangenwird,die

letztendlich,dienichtenden

wollendenFlüchtlingsströme

auslösen.Eshandeltsich

hierbeiumeinesder

HauptthemendieserGruppedie

ihreangeblichkritischeArbeit

ebennichtüberdenmedialen

Hypehinausdenkt.Sostelltsich

dieFragenachdemZweck

dieseraktivistischenAktionen,

malabgesehenvomFütterndes

Künstleregos,welchesauchals

KollektivseinevolleWirkung

entfaltenkann.

GibtesBeispiele,indenen

widerständigeKunst

Gesellschaftverändertoder

beeinflussthat?
Gesellschaftdirektveränderntut

dieKunstsobestimmtnicht,so

mittelbarkannsieesauchgar

nicht,siekannaberbestimmte

Denk-undVerhaltensmuster

aufzeigenundsomit

Veränderungsprozesse

anstoßen,bzw.visuellund

aktivistischbegleiten.Das

KreierenneuerMethodenist

einesderwichtigstenMerkmale

kritischerPositioneninder

Kunst,wiebeispielsweisebei

derspanischenGruppe

„Yomango“derLadendiebstahl

alskünstlerischeDisziplin

deklariertundausgeübtwird.

InBezugaufneueMethodenist

wohlauchMarkLombardizu

nennen,derdurch

journalistischeRecherchein

Kombinationmiteinem

einfachen,aberästhetischen,

jedenansprechenden

Zeichensystem,komplexe

sozialeundwirtschaftliche

Zusammenhängedarstellen

konnteundmitviel

Hintergrundwissenunsichtbare

MachtgeflechtevonPolitikund

Industrieaufzeigenkonnte.

Lombardierlangtetraurige

Berühmtheitdurchseinen

mysteriösenTodimJahre2000,

beidemesdurchausauchum

politischschwerwiegende

Enthüllungengegangensein

könnte.Aufgeklärtwurdedies

nie.DurchseineSoziogramme

angeregt,arbeitenheute

jedenfallsmehrere

Künstler_innenkollektiveund

EinzelkünstlerwiezumBeispiel

das„Bureaud'études“an

weitgefächerten
Informationskomplexenundan

Methodenundgrafischen

MöglichkeitendieseKomplexe

aufeinemBlickfeldzu

visualisierenundsomiteinem

breiterenPublikumzugänglich

zumachen.
EineweitererelevanteGruppe

dieichvonAnfangan

beobachtetundderenArbeit

begleitethabeistdierussische

FeministinnenGruppe„Pussy

Riot“,dieguteAnsätzehatten,

uminderrussischen

Gesellschaftfeministische

Akzentezusetzen,sichjedoch

durchdenmedialenHypeund

dieHeroisierungdereigenen

Künstlerpositionvonden

eigentlichenGrundthemenweit

entfernthaben,umdannnach

derpersönlichenTragödieder

Lagerhaft,alsMaskottchendes

imperialenKulturparcoursanBill

Clinton'sSeiteundunterSoros'

Fittichegenommenzuwerden.

DiePussy'swurdensozum

Ikarusderpolitischaktivistischen

Kunstszene.
Einkünstlerisch-aktivistisches

Projekt,andemich

teilgenommenhabeunddas

michganzpersönlichauchsehr

veränderthat,wardasKik-Box-

Projekt2007inHeiligendamm

aufdemG8-Gipfel.DieKik-Box

isteinkleinerProjektcontainer,

indemwirdieRouterunddie

kompletteInfrastrukturzur

analogenunddigitalen

KommunikationderProtesteim

CampReddelichaufgebautund

untergebrachthaben.

Verschiedene
Indymediaplattformen,sowie

verschiedenRadio-Stationen

profitiertenvonunserer

Infrastruktur.Esgabeingroßes

Freifunknetzundwirhaben

mehrereSchnittplätzefür

Videoaktivist_innen

bereitgestellt.DiekreativeArbeit

indieserdamalszweiwöchigen

TAZ(tämporäreautonome

Zone)wareinunglaublicher

Schubzurweiterenpolitischen

ArbeitundzurNetzwerkarbeit,

wasschließlichinder

mittlerweileachtjährigen

Projektraumarbeitmitweitüber

100AusstellungenundEvents

undvielenHundert

Künstler_innenundGruppen

gemündetist.

WelcheRollespielenindiesem

ZusammenhangdieRäume,in

denendieKunstzugänglich

gemachtwird?
DiefreienRäumeund

Projekträume(inunserem

Selbstverständnissehrwichtig,

dennwirunterscheidenunsvon

Galerien,dieeinen

kommerziellenZweckverfolgen,

wirverfolgenrein
inhaltliche/thematischeZiele)

sinddieGaranteneinerfreien

EntfaltungderKunst,

insbesondereder
experimentellen,anverschieden

Schnittstellenzugleich,

arbeitendenKunst.Eine

kritischeundprogressiveKultur

istnurmöglich,wo

inkonditionellePlattformen

bereitstehenmiteinerBasisund

Infrastruktur,dieeineArbeitund

ForschungjenseitsdesMarktes

unddesMainstreamermöglicht.

NebenderBereitstellungder

Produktionsbasissinddie

Räumeauchzugleich

Präsentations-und

Austauschorte,woWorkshops,

Podien,Diskussionen,

Ausstellungen,Konzerte,etc.

organisiertwerden.

WieistEuerRaumokk

organisiert?
WiralsOrgankritischerKunst

arbeitenalseinloses,

autonomesKollektiv,esgibteine

Kerngruppevon7-8Personen,

dieimRaummitarbeiten.

Meistenssindabernur2-3

LeuteaktivandenProjekten

beteiligt.Hinzukommendann

KünstlerinnenundKünstler,

Aktivist_innenund

Wissenschaftler_innen,diedann

projektspezifischzur

Arbeitsgruppehinzustoßen.Ich

binalskünstlerischerLeiterim

MomenteinzigeVollzeitkraftund

OrganisatordesRaumesim

BerlinerWedding.

WiemussKunstsein,damitsie

Menschengesellschaftlich

aktivierenkann?
KunstmussmeinesErachtens

vorallemklarsein.Deutlichund

verständlichinderMessage,

wasnatürlichnichtausschließt

dasssiedurchausauchkomplex

seinkann.Vomdidaktischen

MomentdersozialenPlastik

ausgehendhatsichdie

Unverschnörkeltheitalsbeste

Spracheerwiesen.Dieses„klar“

würdeichzumBeispielals

KontrapositionzurKognitiven

Dissonanzstellen,wiesieauf

derGroßenBerlinBiennale7,

2012aufdervomQuerfrontler

ArturZmjiewskiorganisierten

undinszeniertenShowzelebriert

wurde.IngoArendmeintein

seinemText„Partisanender

Sinnlichkeit“nichtumsonst,daß

dieArbeitvonZmjiewski:„(...)

die„politischeKunst“so

nachhaltigdiskreditierte,wiees

keinerechteDiffamierung

vermochthätte!“
Kunstmußaberauchinteraktiv

seinoderbessergesagt

interagitativ,sprichdieAkteure

undAktanten,Aktiveund

Passiveanspornen,sich

gegenseitigzufüttern,mit

Information,Interesse,

Austauschundnichtzuletzt

konstruktiverKritik.DieBildung

vonNetzwerkenerhältinZeiten

konstanterKrisenundder

NotwendigkeitderEinbindung

geflüchteterMenschenimmer

mehrundwichtigereBedeutung.

EinebreiteAufstellungvon

Netzwerkenistwichtig,umauch

mitkünstlerischemWiderstand

etwaserreichenzukönnen.

BestesBeispielistunser

diesjährigdurchgeführterArt

Strike,dersichaufpunktuelle

Weiseauchmedialausgezahlt

hat,abernatürlichwarunsauch

klar,dassmanmitnurder

Teilnahmeeineseinzelnen

Raumesansolcheinem

existentiellenStreik,keine

Wirkungerzielenkann.Eswar

einkünstlerischesExperiment.

IndiesemFallwaresein

gewerkschaftlicherAufrufzur

Arbeitsniederlegung,wasden

Ausstellungsbetriebangeht,kein

künstlerischangelegtesProjekt,

ausdemsichjedochallen

Anscheinesnachein

künstlerischaktivistisches

Projektentwickelnwird,wenn

dieVernetzungder

Basisgruppenvoranschreitet–

unddieshängtwiederumvon

klarenInhaltenundFormenab.

Klareinhaltliche,politischeund

ästhetischeZiele.Manwird

sehen_.

ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.
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denganPhilosophy

FootballFC

mengadakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballdi

HaggerstonPark

dantigatimyang

bertandingsaatitu

menggunakannama

tigapartaiyang

sedangberebut

kekuasaandalam

pemiluInggris2010:

PartaiKonservatif,

PartaiDemokrat

Liberal,danPartai

Buruh.Pertandingan

inidimenangkan

olehtimPartai

Buruhyang

direpresentasikan

olehPhilosophy

FootballFC.

Setelahnya,

PhilosophyFootball

FCsecaraperlahan

mulairutin

mengadakan

pertandinganthree-

sidedfootball.Pada

7Mei2011,

PhilosophyFootball

FCmenginisiasi

pertandinganthree-

sidedfootball

pertamadiSpanyol,

tepatnyadikota

Bilbao,antaratim

yang
merepresentasikan

AthleticBilbao

denganparaimigran

disana.SidLowe,

panditsepakbola

terkenalsaatini,ikut

ambilbagiandalam

pertandingan

tersebutdimana

timnyamampu

keluarsebagai

pemenang.Athletic

deBilbao

Foundation

menyelenggarakan

kejuaraanthree-

sidedfootballdalam

sebuahacarayang

bertajuk“Thinking

Football”yang

berlangsungdari

bulanOktober2011

hinggaApril2012

yangdiikutioleh37

tim.Acara“Thinking

Football”itusendiri

bertujuanuntuk

merefleksikanperan

sepakboladidalam

masyarakatmodern.

PhilosophyFootball

FC,padabulanMei

2013diLondon,

mengorganisir

turnamenthree-

sidedfootballdalam

skalayanglebih

besardan

melibatkanlebih

banyaktimdari

seluruhpenjuru

dunia.
Pada14September

2013,bertepatan

dengan“13th

IstanbulBennial”di

kotaIstanbul,Turki,

diselenggarakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballyang

mempertemukan

PhilosophyFootball

FC[Inggris],

DynamoWindrad

[Jerman],dan

AyazmaFC[Turki].

PelatihPhilosophy

FootballFC,Geoff

Andrews,

mengumumkan

berdirinya

InternationalThree

SidedFootball

Federationsebelum

pertandinganini.

Sebuahupayauntuk

mendekonstruksi

sepakbola

Sebagianorang,

mungkinkamu

adalahsalah

satunya,bisasaja

[danmemangboleh]

menganggapbahwa

three-sidedfootball

bukanlahpermainan

sepakbolakarena

idealnya—atau

umumnya—

sepakbola

merupakan

permainanyang

dilakukanolehdua

timdalamsatu

kesempatandangol

menjadisimbol

hitunganyang

memengaruhihasil

pertandingan.

Namundalam

derajattertentu,

pernyataanMark

Dysonyangaku

kutipdiawaltulisan

inimengisyaratkan

bahwathree-sided

footballadalah

upayayang

bertujuanuntuk

mendekonstruksi

danmeredefinisi

sepakboladengan

meninjauulang

sepakboladarisisi

teknis,filosofi,dan

bahasa.

Pemikiran

dekonstruksitumbuh

suburseiring

denganmunculnya

filsuffilsufpost-

strukturalisme

sepertiJean-

FrançoisLyotard,

FélixGuattari,René

Girard,Michel

Foucault,Umberto

Eco,Jacques

Derrida,Gilles

Deleuze,hingga

JeanBaudrillard

yangsedikit-banyak

dipengaruhioleh

teoriteoriFriedrich

Nietzsche.Sejak

awal
kemunculannya

sampaisaatini,

filsafatdekonstruksi

dianggapsebagai

metodebarudalam

pembacaansebuah

teks.Namunbagi

kaumpositivis,yang

kebanyakan

ilmuwan,

dekonstruksi

dianggapsebagai

suatuperspektif

keilmuanbaruyang

cenderunganti-teori

dananti-metode.

Dekonstruksidalam

pandangankaum

positiviscenderung

relatif—bahkan

dianggapnihilistik—

terhadapsuatu

diskursusdan

diartikansebagai

“tipumuslihat

intelektual”yang

tidakberisiapaapa

selainpermainan

katakata.Oleh

sebabitu,

dekonstruksi

dianggapsebagai

penantangarus

filsafatsainsdan

analitik.

Dekonstruksidapat

dipahamisebagai

sebuahmetode

pembacaanulang

untukmemahami

sebuahtekssecara

lebihmandiritanpa

adanyadominasi

pemikiran

konvensionalyang

sudahtertanamdi

dalambenak

masyarakatpada

umumnya.Atau,

dengankatalain,

dekonstruksi

merupakansebuah

upayauntuk

menguraikanteks

mulaidaristruktur

hinggapemaknaan

agarmampu

mengungkapkan

berbagaimacam

oposisihierarkis

dalamsebuahteks.

Dekonstruksi

tidaklah

menghancurkan

maknadarisebuah

teks,namun

menghancurkan

pemahamanbahwa

satubentuk

pemaknaan

terhadapsuatuteks

lebihbetuldanlebih

benarketimbang

pemaknaanlain

terhadapteksyang

sama.Setiapsatuan

teksataubahasa,

menurutDerrida,

selalumenandakan

—ataumemiliki—

permainandua

kutubdiantara

berbagaimacamhal

yangsebetulnya

salingbertentangan

danterlalurumit

untuk
disederhanakanke

dalamsatubentuk

saja.Dekonstruksi

selalumengarahdi

antara“apayang

dituntut”dan“apa

yangtidakdituntut”

dariteksatau

bahasayang

digunakan,dan

makadariitu,

dekonstruksi

menghasilkan

maknayang

majemuk,yangbisa

dikatakansebagai

prosespemaknaan

danbukannya

sebuahhasil.Halini

akanmenciptakan

peluanguntuk

membukaberbagai

macampemaknaan

yangbarudanlebih

segar.
Dalambahasasaat

ini,sepakbola

merupakanteks

yangcenderung

memilikimakna

tunggaldan

terpusat.Sepakbola

adalahsebuah

permaian—atau

olahraga—yang

teknis,pengertian,

danaturan

permainannyatelah

tertanambegitu

dalamdi

masingmasingotak

danjantung

manusia.Karenahal

itulah,meredefinisi

maknasepakbola

terkesanmustahil,

apalagiuntuk

mengutak-atikteknis

danaturan

permainannya.

Three-sidedfootball,

dalampandangan

filsafatdekonstruksi,

bisadibilang

sebagaisalahsatu

bentukupayauntuk

memaknaiulang

sepakbolatidak

hanyadarisegi

teknis,melainkan

jugasebagaisebuah

teksataubahasa.

Selainitu,three-

sidedfootballjuga

bisadianggap

sebagaisalah

bentuksubversif

yangmelahirkan

perlawanandan

pemberontakan

terhadaphegemoni

dandominasikode

bahasakapitalisme.

Karenasekarangini

kebangsatanprinsip

kapitalismetidak

hanyabergerak

dalamkerangka

materialismebelaka,

namunjuga

merasukkedalam

alambawahsadar

manusiadengan

kecepatanyang

begitumengerikan.

Etcetera

Berikutiniadalah

tatacarapermainan

three-sidedfootball

yangakubacadari

situsPhilosophy

FootballFC,

barangkalikamudan

kawan-kawanmu

memilikihasrat

untukmemainkan

permainanini.[Asal

kamutahu,aku

sebenarnyasedang

mencarikawan

untukmencoba

memainkanthree-

sidedfootball.:D]

Lapangansegi

enamthree-sided

football.[gambar

dariBashny]Tata

caraatauaturandi

bawahinisifatnya

tidakwajibdantidak

mengekangkarena,

sepertiyangsudah

akutulisdiatas,

poinutamadari

three-sidedfootball

adalah
mendahulukan

kerjasamadan

prinsipprinsip

solidaritasdalam

memainkannya.Tata

caradibawahini

hanyalahpanduan

standaryangbisa

dinegosiasikandan

diaturulangsecara

konsensusdan

berdasarkan

kesepakataninternal

daritigatimyang

akanbertanding.

1.Throw-ins,goal-

kicks,dancorners

Dalamlapangan

segienamyang

digunakanuntuk

bermainthree-sided

football,setiaptim

memilikiduasisi

lapangan:backside

yangmerupakansisi

dimanaletak

gawangberadadan

frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.



DerEinfluß,denkünstlerischer

Protestheutehabenkann,geht

immereinhermitdermedialen

Möglichkeit,dieeineKünstler_in

odereineGruppehatundist

somitanreinökonomische

Parametergebunden.(Otto

KarlKamal/Oktober2015)

Historischbetrachtet,seitwann/

wiewerdeninGesellschaften

KunstundKulturals

Protestformengebraucht?

Esistschwerzusagen,wiein

derAntikezumBeispielder

künstlerischeProtestumgesetzt

wurde,dadieÜberlieferungin

BezugaufdieseFragedurchaus

spärlichist.Wirwissen,daßes

kritischePositioneninPolitikund

Kulturgegebenhat,aberwie

exaktmöglicheFormenvon

künstlerischemProtest

ausgesehenhabenmögen

könnenwirheutenichtmehr

sagen.ZähltmandieRhetorik

zueinerkünstlerischenDisziplin

soseiIsokratesundseine

Rhetorik-schulegenannt,die

eineprogressiveAlternativezu

etabliertenStrukturen

(AkademievonPlaton)darstellte

undinnovativeFormen

kulturellerOrganisation

erarbeitete.
MeinesErachtenswardieKritik

undandereWerkzeuge

künstlerischenProtestesimplizit

injederkünstlerischenEpoche,

mehroderminder,gegenwärtig.

ImMittelalter(biseinschließlich

desBarock)wurdevielmit

verstecktenSymbolen

gearbeitet.Esgabdahernur

wenigöffentlicheKritikan

herrschendenStrukturenwie

KircheoderfeudalemStaat.

Einederwenigenbekannten

AusnahmenisteinWerkvon

PeterBrueghel:„Kampf

zwischendenGeldsäckenund

Schatztruhen“,welcheseine

offeneDenunziationdes

Krieges,alsMittelzur

ökonomischenBereicherung

darstelltundbisheuteseine

entlarvendeAktualitätbeibehält.

IchdenkedieerstePersonin

derNeuzeit,diedie

DenuziationsfähigkeitderKunst

erkanntundganzbewusst

kritischeKunstinvielenZyklen

ihresSchaffenseingesetzthat,

warFranciscoGoya.Erwar

auchinderLagemittelsdes

Metalldruckeseinebeachtliche

ZahlanReproduktionenseiner

Arbeitzuveröffentlichen.Doch

diemassiveBreiteeiner

kritischenKunstals

gesellschaftlichesPhänomen,

odereinerkünstlerischen

Bewegung,kommterstinder

Moderneauf,mitstilistischen

Rupturen,wiedem„Dada“,der

„neuenSachlichkeit“,oderder

„russischenAvantgarde“unter

anderen.DiePlakatkunst,

hierzulandehauptsächlichdurch

Heartfieldvertreten,wirdzum

wichtigstenWerkzeuginder

kritischenKunstdes20ten

Jahrhunderts.Vorläuferhiervon

sinddiekünstlerischenund

kulturellenBewegungenumdie

PariserKommune.

Wieweichendieheutigen

Formenvondamalsab?

DieaktuellenStrömungeninder

kritischenKunstbedienensich

derMittelderpostmodernen

StileundParameterundsind

meistansituationistischen

PositionenundMethoden

angelehnt.Dennochherrschtso

etwaswieeineDoktrinder

Medialisierung
(Spektakularisierung)derkunst-

aktivistischenVermittlungsarbeit.

Sprich,esherrschteinmarkt-

undmedieneffizienterFaktor,

dernichtungeachtetbleiben

kann.Grundmechanismendes

kapitalistischen
Propagandasystems,dasdie

FreiheitderKunstzwarnach

außenproklamiertundfördert,

gleichzeitigaber,kognitiv-

dissonantunterminiertundsomit

neutralisiert.
EsunterminiertdieFreiheitder

KunstdurchdieDoktrinder

Verwertungslogik,welcheeine

freieEntfaltungkünstlerischer

InnovationdurchSachzwang-

gebundeneZusammenhänge

garnichterstzulässtundnichtin

derLageistdienötigen

Parameterfüreinefreie

Entfaltungzuschaffen.Ferner

werdenSituationenund

Aktionenproduziertdiezu

medialenKonsumgütern

degradiertwerdenundbald

wiederausdem(kollektiven)

Gedächtnisverschwundensind.

Esmüssenimmerneuere,

spektakulärereAktionen

entworfenwerden,diewie

Eventsvonregionalenund

manchmalauchinternationalen

Presseorganenaufgenommen

werden.Einenachhaltige

Recherchebeieinzelnen

Themenwirdoftunterlassen.

KognitiveDissonanzenbilden

häufigerdenGrundbausteinder

kunst-aktivistischenArbeit,statt

auffundamentierterRecherche

basierendesWissen.

WennzumBeispielein„Zentrum

fürpolitischeSchönheit“aufder

BB7gegendieBesitzerfamilie

vomWaffenherstellerKraus

MaffeiWegmanneine

Kampagnefährt,aberinden

Interviewserklärt,daßsieja

nichtgenerellgegendenHandel

mitWaffensind,wieindiesem

speziellenFallderPanzerfür

SaudiArabien,dannistkeine

Glaubwürdigkeitinder

politischen,oderpolitisch

motiviertenKunstzuerwarten.

DieseGruppeisteinesder

offensivstenKünstlerkollektivein

SachenMigrationspolitikmit

medialAufsehenerregenden

Aktivitäten,denenviele

Aktivist_inneninjüngster

Vergangenheitgefolgtsind,um

dannkürzlichineinemInterview

vonHerrn„Luftkriegs-Humanist“

Ruchzuerfahren,daßmanja

militärischeOperationenim

SyrischenLuftraumbegrüßtund

diesesogarerweitertwerden

sollten.(SherminLanghoffs

"Kulturzeit"Geburtstagssendung

am2.Oktober2015)Füreine

progressive,kritischeKultursehr

krudeThesen,vorallemauch

deswegen,weilmitkeinemWort

aufdieUrsachendieserKriege

eingegangenwird,die

letztendlich,dienichtenden

wollendenFlüchtlingsströme

auslösen.Eshandeltsich

hierbeiumeinesder

HauptthemendieserGruppedie

ihreangeblichkritischeArbeit

ebennichtüberdenmedialen

Hypehinausdenkt.Sostelltsich

dieFragenachdemZweck

dieseraktivistischenAktionen,

malabgesehenvomFütterndes

Künstleregos,welchesauchals

KollektivseinevolleWirkung

entfaltenkann.

GibtesBeispiele,indenen

widerständigeKunst

Gesellschaftverändertoder

beeinflussthat?
Gesellschaftdirektveränderntut

dieKunstsobestimmtnicht,so

mittelbarkannsieesauchgar

nicht,siekannaberbestimmte

Denk-undVerhaltensmuster

aufzeigenundsomit

Veränderungsprozesse

anstoßen,bzw.visuellund

aktivistischbegleiten.Das

KreierenneuerMethodenist

einesderwichtigstenMerkmale

kritischerPositioneninder

Kunst,wiebeispielsweisebei

derspanischenGruppe

„Yomango“derLadendiebstahl

alskünstlerischeDisziplin

deklariertundausgeübtwird.

InBezugaufneueMethodenist

wohlauchMarkLombardizu

nennen,derdurch

journalistischeRecherchein

Kombinationmiteinem

einfachen,aberästhetischen,

jedenansprechenden

Zeichensystem,komplexe

sozialeundwirtschaftliche

Zusammenhängedarstellen

konnteundmitviel

Hintergrundwissenunsichtbare

MachtgeflechtevonPolitikund

Industrieaufzeigenkonnte.

Lombardierlangtetraurige

Berühmtheitdurchseinen

mysteriösenTodimJahre2000,

beidemesdurchausauchum

politischschwerwiegende

Enthüllungengegangensein

könnte.Aufgeklärtwurdedies

nie.DurchseineSoziogramme

angeregt,arbeitenheute

jedenfallsmehrere

Künstler_innenkollektiveund

EinzelkünstlerwiezumBeispiel

das„Bureaud'études“an

weitgefächerten
Informationskomplexenundan

Methodenundgrafischen

MöglichkeitendieseKomplexe

aufeinemBlickfeldzu

visualisierenundsomiteinem

breiterenPublikumzugänglich

zumachen.
EineweitererelevanteGruppe

dieichvonAnfangan

beobachtetundderenArbeit

begleitethabeistdierussische

FeministinnenGruppe„Pussy

Riot“,dieguteAnsätzehatten,

uminderrussischen

Gesellschaftfeministische

Akzentezusetzen,sichjedoch

durchdenmedialenHypeund

dieHeroisierungdereigenen

Künstlerpositionvonden

eigentlichenGrundthemenweit

entfernthaben,umdannnach

derpersönlichenTragödieder

Lagerhaft,alsMaskottchendes

imperialenKulturparcoursanBill

Clinton'sSeiteundunterSoros'

Fittichegenommenzuwerden.

DiePussy'swurdensozum

Ikarusderpolitischaktivistischen

Kunstszene.
Einkünstlerisch-aktivistisches

Projekt,andemich

teilgenommenhabeunddas

michganzpersönlichauchsehr

veränderthat,wardasKik-Box-

Projekt2007inHeiligendamm

aufdemG8-Gipfel.DieKik-Box

isteinkleinerProjektcontainer,

indemwirdieRouterunddie

kompletteInfrastrukturzur

analogenunddigitalen

KommunikationderProtesteim

CampReddelichaufgebautund

untergebrachthaben.

Verschiedene
Indymediaplattformen,sowie

verschiedenRadio-Stationen

profitiertenvonunserer

Infrastruktur.Esgabeingroßes

Freifunknetzundwirhaben

mehrereSchnittplätzefür

Videoaktivist_innen

bereitgestellt.DiekreativeArbeit

indieserdamalszweiwöchigen

TAZ(tämporäreautonome

Zone)wareinunglaublicher

Schubzurweiterenpolitischen

ArbeitundzurNetzwerkarbeit,

wasschließlichinder

mittlerweileachtjährigen

Projektraumarbeitmitweitüber

100AusstellungenundEvents

undvielenHundert

Künstler_innenundGruppen

gemündetist.

WelcheRollespielenindiesem

ZusammenhangdieRäume,in

denendieKunstzugänglich

gemachtwird?
DiefreienRäumeund

Projekträume(inunserem

Selbstverständnissehrwichtig,

dennwirunterscheidenunsvon

Galerien,dieeinen

kommerziellenZweckverfolgen,

wirverfolgenrein
inhaltliche/thematischeZiele)

sinddieGaranteneinerfreien

EntfaltungderKunst,

insbesondereder
experimentellen,anverschieden

Schnittstellenzugleich,

arbeitendenKunst.Eine

kritischeundprogressiveKultur

istnurmöglich,wo

inkonditionellePlattformen

bereitstehenmiteinerBasisund

Infrastruktur,dieeineArbeitund

ForschungjenseitsdesMarktes

unddesMainstreamermöglicht.

NebenderBereitstellungder

Produktionsbasissinddie

Räumeauchzugleich

Präsentations-und

Austauschorte,woWorkshops,

Podien,Diskussionen,

Ausstellungen,Konzerte,etc.

organisiertwerden.

WieistEuerRaumokk

organisiert?
WiralsOrgankritischerKunst

arbeitenalseinloses,

autonomesKollektiv,esgibteine

Kerngruppevon7-8Personen,

dieimRaummitarbeiten.

Meistenssindabernur2-3

LeuteaktivandenProjekten

beteiligt.Hinzukommendann

KünstlerinnenundKünstler,

Aktivist_innenund

Wissenschaftler_innen,diedann

projektspezifischzur

Arbeitsgruppehinzustoßen.Ich

binalskünstlerischerLeiterim

MomenteinzigeVollzeitkraftund

OrganisatordesRaumesim

BerlinerWedding.

WiemussKunstsein,damitsie

Menschengesellschaftlich

aktivierenkann?
KunstmussmeinesErachtens

vorallemklarsein.Deutlichund

verständlichinderMessage,

wasnatürlichnichtausschließt

dasssiedurchausauchkomplex

seinkann.Vomdidaktischen

MomentdersozialenPlastik

ausgehendhatsichdie

Unverschnörkeltheitalsbeste

Spracheerwiesen.Dieses„klar“

würdeichzumBeispielals

KontrapositionzurKognitiven

Dissonanzstellen,wiesieauf

derGroßenBerlinBiennale7,

2012aufdervomQuerfrontler
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ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.

Dalamkehidupan,
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sepakbola.Dalam

setiappertandingan,

sepakbolamampu
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dramamelalui
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Namun,pertanyaan
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apakahsepakbola
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membosankan?Ada

beberapamanusia
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permainandari

sepakbolaitusendiri

adalahfaktorutama

yangbakal

membikinsepakbola

menjadihalyang
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membosankan.Dan

manusiamanusia

yangmemiliki

pemikiransemacam

itutidaklagi
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drama[ataubahkan
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rangsanganagar
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menontonatau

memainkan

sepakbola.Dan

salahsatumanusia

yangmemiliki

pemikiransepertiitu

adalahsenimanasal

Denmark,Asger

Jorn.rJorn.[gambar

dariPolitiken]Jorn,

lahirdiDenmark

pada3Maret1914,

merupakananggota

dariCOBRA,grup

avant-gardeEropa

yangterdiridari

beberapaseniman

revolusioner.Pada

tahun1957,Jorn

bersamaGuy

Deborddan

beberapaseniman

eksentriklainnya

mendirikansebuah

organisasiaktivis

sosialrevolusioner,

yang
mengombinasikan

ekspresipolitik

radikaldengan

tradisiberkesenian

eksperimental,

bernamaSituationist

International.

Denganlatar

belakangseni

eksperimentaldan

pemahamanpolitik

yangkuat,Jorn

lantasmenggagas

sebuahideradikal

untukmengubah

konseppermainan

sepakbolapada

tahun1962.Ide

radikalJorn

mengenaisepakbola

inisekaranglebih

dikenaldengan

sebutanthree-sided

football.

Three-sidedfootball

tidakmelibatkandua

tim,melainkantiga

timdalamsebuah

pertandingan

sepakboladan

dimainkandiatas

lapanganberbentuk

segienam.Tidak

adawasitdan/atau

asistenwasitdalam

permainaninisebab

ketigatim

dipersilakan

berundingterlebih

dahuluuntuk

menentukanaturan

pertandingan.Yang

adahanyalah

konsensusatau

kesepakatan

bersama,termasuk

dalamurusanteknis,

danyanglebih

mengasyikkan

adalahhalituberarti

bahwaaturandalam

three-sidedfootball

sungguhdinamis,

tidakkaku.Intinya

adalahkerjasama

didahulukandan

kompetisidikurangi.

Jornmenganggap

bahwasepakbola

memilikiprinsip“us

vs.them”dimana

“us”diartikan

sebagaiproletardan

“them”adalahkaum

borjuisyangbau

amis.Atasdasaritu,

Jornmenawarkan

idethree-sided

footballyang

disebutnyasebagai

representasi

perjuanganalternatif

untukmenciptakan

kesadarankolektif

danbekerjasama

dalamkehidupan

sosialmasyarakat.

Melaluiideinipula

Jorningin

menjelaskan

pengertiannya

tentangtrioleticsdan

penyempurnaan

konsepdialektika

marxisme,serta

untuk
“mengacaukan”ide

konvensional

sepakbola.Three-

sidedfootball,

secarafilosofis,

memungkinkan

adanyasebuah

pertandingandi

manatidakadatim

yangbakal

mendominasi/didomi

nasiolehtimlainnya

danpermainanini

merupakanbentuk

subversifterhadap

hegemonikorporasi

dandominasikapital

yangmerusak

romantismedan

keindahan

sepakbola.

Permainanthree-

sidefootballmulai

populerdiEropa

padadekade‘90an

setelahpseudonim

LutherBlissett

mempromosikanide

Jorntersebutdi

Skotlandia,Serbia,

Polandia,Italia,

Inggris,danAustria.

KetikaInggris

mengadakanpemilu

padatahun2010

lalu,Whitechapel

Gallerybekerjasama

denganPhilosophy

FootballFC

mengadakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballdi

HaggerstonPark

dantigatimyang

bertandingsaatitu

menggunakannama

tigapartaiyang

sedangberebut

kekuasaandalam

pemiluInggris2010:

PartaiKonservatif,

PartaiDemokrat

Liberal,danPartai

Buruh.Pertandingan

inidimenangkan

olehtimPartai

Buruhyang

direpresentasikan

olehPhilosophy

FootballFC.

Setelahnya,

PhilosophyFootball

FCsecaraperlahan

mulairutin

mengadakan

pertandinganthree-

sidedfootball.Pada

7Mei2011,

PhilosophyFootball

FCmenginisiasi

pertandinganthree-

sidedfootball

pertamadiSpanyol,

tepatnyadikota

Bilbao,antaratim

yang
merepresentasikan

AthleticBilbao

denganparaimigran

disana.SidLowe,

panditsepakbola

terkenalsaatini,ikut

ambilbagiandalam

pertandingan

tersebutdimana

timnyamampu

keluarsebagai

pemenang.Athletic

deBilbao

Foundation

menyelenggarakan

kejuaraanthree-

sidedfootballdalam

sebuahacarayang

bertajuk“Thinking

Football”yang

berlangsungdari

bulanOktober2011

hinggaApril2012

yangdiikutioleh37

tim.Acara“Thinking

Football”itusendiri
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sepakboladidalam

masyarakatmodern.

PhilosophyFootball

FC,padabulanMei

2013diLondon,
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turnamenthree-
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skalayanglebih
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melibatkanlebih

banyaktimdari

seluruhpenjuru

dunia.
Pada14September

2013,bertepatan
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pertandinganthree-

sidedfootballyang
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FC[Inggris],
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[Jerman],dan
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FootballFC,Geoff
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mendekonstruksi

sepakbola
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sepakbola
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dilakukanolehdua

timdalamsatu
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menjadisimbol
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derajattertentu,
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sepakboladengan

meninjauulang

sepakboladarisisi
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teoriteoriFriedrich

Nietzsche.Sejak

awal
kemunculannya

sampaisaatini,
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kaumpositivis,yang
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pandangankaum
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relatif—bahkan
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sebabitu,
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Dekonstruksidapat

dipahamisebagai

sebuahmetode

pembacaanulang

untukmemahami

sebuahtekssecara

lebihmandiritanpa

adanyadominasi

pemikiran

konvensionalyang
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dalambenak
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merupakansebuah

upayauntuk
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hinggapemaknaan

agarmampu
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oposisihierarkis
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Dekonstruksi

tidaklah

menghancurkan

maknadarisebuah

teks,namun

menghancurkan

pemahamanbahwa

satubentuk

pemaknaan

terhadapsuatuteks

lebihbetuldanlebih

benarketimbang

pemaknaanlain

terhadapteksyang

sama.Setiapsatuan

teksataubahasa,

menurutDerrida,

selalumenandakan

—ataumemiliki—

permainandua

kutubdiantara

berbagaimacamhal

yangsebetulnya

salingbertentangan

danterlalurumit

untuk
disederhanakanke

dalamsatubentuk

saja.Dekonstruksi

selalumengarahdi

antara“apayang

dituntut”dan“apa

yangtidakdituntut”

dariteksatau

bahasayang

digunakan,dan

makadariitu,

dekonstruksi

menghasilkan

maknayang

majemuk,yangbisa

dikatakansebagai

prosespemaknaan

danbukannya

sebuahhasil.Halini

akanmenciptakan

peluanguntuk

membukaberbagai

macampemaknaan

yangbarudanlebih

segar.
Dalambahasasaat

ini,sepakbola

merupakanteks

yangcenderung

memilikimakna

tunggaldan

terpusat.Sepakbola

adalahsebuah

permaian—atau

olahraga—yang

teknis,pengertian,

danaturan

permainannyatelah

tertanambegitu

dalamdi

masingmasingotak

danjantung

manusia.Karenahal

itulah,meredefinisi

maknasepakbola

terkesanmustahil,

apalagiuntuk

mengutak-atikteknis

danaturan

permainannya.

Three-sidedfootball,

dalampandangan

filsafatdekonstruksi,

bisadibilang

sebagaisalahsatu

bentukupayauntuk

memaknaiulang

sepakbolatidak

hanyadarisegi

teknis,melainkan

jugasebagaisebuah

teksataubahasa.

Selainitu,three-

sidedfootballjuga

bisadianggap

sebagaisalah

bentuksubversif

yangmelahirkan

perlawanandan

pemberontakan

terhadaphegemoni

dandominasikode

bahasakapitalisme.

Karenasekarangini

kebangsatanprinsip

kapitalismetidak

hanyabergerak

dalamkerangka

materialismebelaka,

namunjuga

merasukkedalam

alambawahsadar

manusiadengan

kecepatanyang

begitumengerikan.

Etcetera

Berikutiniadalah

tatacarapermainan

three-sidedfootball

yangakubacadari

situsPhilosophy

FootballFC,

barangkalikamudan

kawan-kawanmu

memilikihasrat

untukmemainkan

permainanini.[Asal

kamutahu,aku

sebenarnyasedang

mencarikawan

untukmencoba

memainkanthree-

sidedfootball.:D]

Lapangansegi

enamthree-sided

football.[gambar

dariBashny]Tata

caraatauaturandi

bawahinisifatnya

tidakwajibdantidak

mengekangkarena,

sepertiyangsudah

akutulisdiatas,

poinutamadari

three-sidedfootball

adalah
mendahulukan

kerjasamadan

prinsipprinsip

solidaritasdalam

memainkannya.Tata

caradibawahini

hanyalahpanduan

standaryangbisa

dinegosiasikandan

diaturulangsecara

konsensusdan

berdasarkan

kesepakataninternal

daritigatimyang

akanbertanding.

1.Throw-ins,goal-

kicks,dancorners

Dalamlapangan

segienamyang

digunakanuntuk

bermainthree-sided

football,setiaptim

memilikiduasisi

lapangan:backside

yangmerupakansisi

dimanaletak

gawangberadadan

frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.



DerEinfluß,denkünstlerischer

Protestheutehabenkann,geht

immereinhermitdermedialen

Möglichkeit,dieeineKünstler_in

odereineGruppehatundist

somitanreinökonomische

Parametergebunden.(Otto

KarlKamal/Oktober2015)

Historischbetrachtet,seitwann/

wiewerdeninGesellschaften

KunstundKulturals

Protestformengebraucht?

Esistschwerzusagen,wiein

derAntikezumBeispielder

künstlerischeProtestumgesetzt

wurde,dadieÜberlieferungin

BezugaufdieseFragedurchaus

spärlichist.Wirwissen,daßes

kritischePositioneninPolitikund

Kulturgegebenhat,aberwie

exaktmöglicheFormenvon

künstlerischemProtest

ausgesehenhabenmögen

könnenwirheutenichtmehr

sagen.ZähltmandieRhetorik

zueinerkünstlerischenDisziplin

soseiIsokratesundseine

Rhetorik-schulegenannt,die

eineprogressiveAlternativezu

etabliertenStrukturen

(AkademievonPlaton)darstellte

undinnovativeFormen

kulturellerOrganisation

erarbeitete.
MeinesErachtenswardieKritik

undandereWerkzeuge

künstlerischenProtestesimplizit

injederkünstlerischenEpoche,

mehroderminder,gegenwärtig.

ImMittelalter(biseinschließlich

desBarock)wurdevielmit

verstecktenSymbolen

gearbeitet.Esgabdahernur

wenigöffentlicheKritikan

herrschendenStrukturenwie

KircheoderfeudalemStaat.

Einederwenigenbekannten

AusnahmenisteinWerkvon

PeterBrueghel:„Kampf

zwischendenGeldsäckenund

Schatztruhen“,welcheseine

offeneDenunziationdes

Krieges,alsMittelzur

ökonomischenBereicherung

darstelltundbisheuteseine

entlarvendeAktualitätbeibehält.

IchdenkedieerstePersonin

derNeuzeit,diedie

DenuziationsfähigkeitderKunst

erkanntundganzbewusst

kritischeKunstinvielenZyklen

ihresSchaffenseingesetzthat,

warFranciscoGoya.Erwar

auchinderLagemittelsdes

Metalldruckeseinebeachtliche

ZahlanReproduktionenseiner

Arbeitzuveröffentlichen.Doch

diemassiveBreiteeiner

kritischenKunstals

gesellschaftlichesPhänomen,

odereinerkünstlerischen

Bewegung,kommterstinder

Moderneauf,mitstilistischen

Rupturen,wiedem„Dada“,der

„neuenSachlichkeit“,oderder

„russischenAvantgarde“unter

anderen.DiePlakatkunst,

hierzulandehauptsächlichdurch

Heartfieldvertreten,wirdzum

wichtigstenWerkzeuginder

kritischenKunstdes20ten

Jahrhunderts.Vorläuferhiervon

sinddiekünstlerischenund

kulturellenBewegungenumdie

PariserKommune.

Wieweichendieheutigen

Formenvondamalsab?

DieaktuellenStrömungeninder

kritischenKunstbedienensich

derMittelderpostmodernen

StileundParameterundsind

meistansituationistischen

PositionenundMethoden

angelehnt.Dennochherrschtso

etwaswieeineDoktrinder

Medialisierung
(Spektakularisierung)derkunst-

aktivistischenVermittlungsarbeit.

Sprich,esherrschteinmarkt-

undmedieneffizienterFaktor,

dernichtungeachtetbleiben

kann.Grundmechanismendes

kapitalistischen
Propagandasystems,dasdie

FreiheitderKunstzwarnach

außenproklamiertundfördert,

gleichzeitigaber,kognitiv-

dissonantunterminiertundsomit

neutralisiert.
EsunterminiertdieFreiheitder

KunstdurchdieDoktrinder

Verwertungslogik,welcheeine

freieEntfaltungkünstlerischer

InnovationdurchSachzwang-

gebundeneZusammenhänge

garnichterstzulässtundnichtin

derLageistdienötigen

Parameterfüreinefreie

Entfaltungzuschaffen.Ferner

werdenSituationenund

Aktionenproduziertdiezu

medialenKonsumgütern

degradiertwerdenundbald

wiederausdem(kollektiven)

Gedächtnisverschwundensind.

Esmüssenimmerneuere,

spektakulärereAktionen

entworfenwerden,diewie

Eventsvonregionalenund

manchmalauchinternationalen

Presseorganenaufgenommen

werden.Einenachhaltige

Recherchebeieinzelnen

Themenwirdoftunterlassen.

KognitiveDissonanzenbilden

häufigerdenGrundbausteinder

kunst-aktivistischenArbeit,statt

auffundamentierterRecherche

basierendesWissen.

WennzumBeispielein„Zentrum

fürpolitischeSchönheit“aufder

BB7gegendieBesitzerfamilie

vomWaffenherstellerKraus

MaffeiWegmanneine

Kampagnefährt,aberinden

Interviewserklärt,daßsieja

nichtgenerellgegendenHandel

mitWaffensind,wieindiesem

speziellenFallderPanzerfür

SaudiArabien,dannistkeine

Glaubwürdigkeitinder

politischen,oderpolitisch

motiviertenKunstzuerwarten.

DieseGruppeisteinesder

offensivstenKünstlerkollektivein

SachenMigrationspolitikmit

medialAufsehenerregenden

Aktivitäten,denenviele

Aktivist_inneninjüngster

Vergangenheitgefolgtsind,um

dannkürzlichineinemInterview

vonHerrn„Luftkriegs-Humanist“

Ruchzuerfahren,daßmanja

militärischeOperationenim

SyrischenLuftraumbegrüßtund

diesesogarerweitertwerden

sollten.(SherminLanghoffs

"Kulturzeit"Geburtstagssendung

am2.Oktober2015)Füreine

progressive,kritischeKultursehr

krudeThesen,vorallemauch

deswegen,weilmitkeinemWort

aufdieUrsachendieserKriege

eingegangenwird,die

letztendlich,dienichtenden

wollendenFlüchtlingsströme

auslösen.Eshandeltsich

hierbeiumeinesder

HauptthemendieserGruppedie

ihreangeblichkritischeArbeit

ebennichtüberdenmedialen

Hypehinausdenkt.Sostelltsich

dieFragenachdemZweck

dieseraktivistischenAktionen,

malabgesehenvomFütterndes

Künstleregos,welchesauchals

KollektivseinevolleWirkung

entfaltenkann.

GibtesBeispiele,indenen

widerständigeKunst

Gesellschaftverändertoder

beeinflussthat?
Gesellschaftdirektveränderntut

dieKunstsobestimmtnicht,so

mittelbarkannsieesauchgar

nicht,siekannaberbestimmte

Denk-undVerhaltensmuster

aufzeigenundsomit

Veränderungsprozesse

anstoßen,bzw.visuellund

aktivistischbegleiten.Das

KreierenneuerMethodenist

einesderwichtigstenMerkmale

kritischerPositioneninder

Kunst,wiebeispielsweisebei

derspanischenGruppe

„Yomango“derLadendiebstahl

alskünstlerischeDisziplin

deklariertundausgeübtwird.

InBezugaufneueMethodenist

wohlauchMarkLombardizu

nennen,derdurch

journalistischeRecherchein

Kombinationmiteinem

einfachen,aberästhetischen,

jedenansprechenden

Zeichensystem,komplexe

sozialeundwirtschaftliche

Zusammenhängedarstellen

konnteundmitviel

Hintergrundwissenunsichtbare

MachtgeflechtevonPolitikund

Industrieaufzeigenkonnte.

Lombardierlangtetraurige

Berühmtheitdurchseinen

mysteriösenTodimJahre2000,

beidemesdurchausauchum

politischschwerwiegende

Enthüllungengegangensein

könnte.Aufgeklärtwurdedies

nie.DurchseineSoziogramme

angeregt,arbeitenheute

jedenfallsmehrere

Künstler_innenkollektiveund

EinzelkünstlerwiezumBeispiel

das„Bureaud'études“an

weitgefächerten
Informationskomplexenundan

Methodenundgrafischen

MöglichkeitendieseKomplexe

aufeinemBlickfeldzu

visualisierenundsomiteinem

breiterenPublikumzugänglich

zumachen.
EineweitererelevanteGruppe

dieichvonAnfangan

beobachtetundderenArbeit

begleitethabeistdierussische

FeministinnenGruppe„Pussy

Riot“,dieguteAnsätzehatten,

uminderrussischen

Gesellschaftfeministische

Akzentezusetzen,sichjedoch

durchdenmedialenHypeund

dieHeroisierungdereigenen

Künstlerpositionvonden

eigentlichenGrundthemenweit

entfernthaben,umdannnach

derpersönlichenTragödieder

Lagerhaft,alsMaskottchendes

imperialenKulturparcoursanBill

Clinton'sSeiteundunterSoros'

Fittichegenommenzuwerden.

DiePussy'swurdensozum

Ikarusderpolitischaktivistischen

Kunstszene.
Einkünstlerisch-aktivistisches

Projekt,andemich

teilgenommenhabeunddas

michganzpersönlichauchsehr

veränderthat,wardasKik-Box-

Projekt2007inHeiligendamm

aufdemG8-Gipfel.DieKik-Box

isteinkleinerProjektcontainer,

indemwirdieRouterunddie

kompletteInfrastrukturzur

analogenunddigitalen

KommunikationderProtesteim

CampReddelichaufgebautund

untergebrachthaben.

Verschiedene
Indymediaplattformen,sowie

verschiedenRadio-Stationen

profitiertenvonunserer

Infrastruktur.Esgabeingroßes

Freifunknetzundwirhaben

mehrereSchnittplätzefür

Videoaktivist_innen

bereitgestellt.DiekreativeArbeit

indieserdamalszweiwöchigen

TAZ(tämporäreautonome

Zone)wareinunglaublicher

Schubzurweiterenpolitischen

ArbeitundzurNetzwerkarbeit,

wasschließlichinder

mittlerweileachtjährigen

Projektraumarbeitmitweitüber

100AusstellungenundEvents

undvielenHundert

Künstler_innenundGruppen

gemündetist.

WelcheRollespielenindiesem

ZusammenhangdieRäume,in

denendieKunstzugänglich

gemachtwird?
DiefreienRäumeund

Projekträume(inunserem

Selbstverständnissehrwichtig,

dennwirunterscheidenunsvon

Galerien,dieeinen

kommerziellenZweckverfolgen,

wirverfolgenrein
inhaltliche/thematischeZiele)

sinddieGaranteneinerfreien

EntfaltungderKunst,

insbesondereder
experimentellen,anverschieden

Schnittstellenzugleich,

arbeitendenKunst.Eine

kritischeundprogressiveKultur

istnurmöglich,wo

inkonditionellePlattformen

bereitstehenmiteinerBasisund

Infrastruktur,dieeineArbeitund

ForschungjenseitsdesMarktes

unddesMainstreamermöglicht.

NebenderBereitstellungder

Produktionsbasissinddie

Räumeauchzugleich

Präsentations-und

Austauschorte,woWorkshops,

Podien,Diskussionen,

Ausstellungen,Konzerte,etc.

organisiertwerden.

WieistEuerRaumokk

organisiert?
WiralsOrgankritischerKunst

arbeitenalseinloses,

autonomesKollektiv,esgibteine

Kerngruppevon7-8Personen,

dieimRaummitarbeiten.

Meistenssindabernur2-3

LeuteaktivandenProjekten

beteiligt.Hinzukommendann

KünstlerinnenundKünstler,

Aktivist_innenund

Wissenschaftler_innen,diedann

projektspezifischzur

Arbeitsgruppehinzustoßen.Ich

binalskünstlerischerLeiterim

MomenteinzigeVollzeitkraftund

OrganisatordesRaumesim

BerlinerWedding.

WiemussKunstsein,damitsie

Menschengesellschaftlich

aktivierenkann?
KunstmussmeinesErachtens

vorallemklarsein.Deutlichund

verständlichinderMessage,

wasnatürlichnichtausschließt

dasssiedurchausauchkomplex

seinkann.Vomdidaktischen

MomentdersozialenPlastik

ausgehendhatsichdie

Unverschnörkeltheitalsbeste

Spracheerwiesen.Dieses„klar“

würdeichzumBeispielals

KontrapositionzurKognitiven

Dissonanzstellen,wiesieauf

derGroßenBerlinBiennale7,

2012aufdervomQuerfrontler

ArturZmjiewskiorganisierten

undinszeniertenShowzelebriert

wurde.IngoArendmeintein

seinemText„Partisanender

Sinnlichkeit“nichtumsonst,daß

dieArbeitvonZmjiewski:„(...)

die„politischeKunst“so

nachhaltigdiskreditierte,wiees

keinerechteDiffamierung

vermochthätte!“
Kunstmußaberauchinteraktiv

seinoderbessergesagt

interagitativ,sprichdieAkteure

undAktanten,Aktiveund

Passiveanspornen,sich

gegenseitigzufüttern,mit

Information,Interesse,

Austauschundnichtzuletzt

konstruktiverKritik.DieBildung

vonNetzwerkenerhältinZeiten

konstanterKrisenundder

NotwendigkeitderEinbindung

geflüchteterMenschenimmer

mehrundwichtigereBedeutung.

EinebreiteAufstellungvon

Netzwerkenistwichtig,umauch

mitkünstlerischemWiderstand

etwaserreichenzukönnen.

BestesBeispielistunser

diesjährigdurchgeführterArt

Strike,dersichaufpunktuelle

Weiseauchmedialausgezahlt

hat,abernatürlichwarunsauch

klar,dassmanmitnurder

Teilnahmeeineseinzelnen

Raumesansolcheinem

existentiellenStreik,keine

Wirkungerzielenkann.Eswar

einkünstlerischesExperiment.

IndiesemFallwaresein

gewerkschaftlicherAufrufzur

Arbeitsniederlegung,wasden

Ausstellungsbetriebangeht,kein

künstlerischangelegtesProjekt,

ausdemsichjedochallen

Anscheinesnachein

künstlerischaktivistisches

Projektentwickelnwird,wenn

dieVernetzungder

Basisgruppenvoranschreitet–

unddieshängtwiederumvon

klarenInhaltenundFormenab.

Klareinhaltliche,politischeund

ästhetischeZiele.Manwird

sehen_.

ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.
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konsensusatau

kesepakatan

bersama,termasuk

dalamurusanteknis,

danyanglebih

mengasyikkan

adalahhalituberarti

bahwaaturandalam

three-sidedfootball

sungguhdinamis,

tidakkaku.Intinya

adalahkerjasama

didahulukandan

kompetisidikurangi.

Jornmenganggap

bahwasepakbola

memilikiprinsip“us

vs.them”dimana

“us”diartikan

sebagaiproletardan

“them”adalahkaum

borjuisyangbau

amis.Atasdasaritu,

Jornmenawarkan

idethree-sided

footballyang

disebutnyasebagai

representasi

perjuanganalternatif

untukmenciptakan

kesadarankolektif

danbekerjasama

dalamkehidupan

sosialmasyarakat.

Melaluiideinipula

Jorningin

menjelaskan

pengertiannya

tentangtrioleticsdan

penyempurnaan

konsepdialektika

marxisme,serta

untuk
“mengacaukan”ide

konvensional

sepakbola.Three-

sidedfootball,

secarafilosofis,

memungkinkan

adanyasebuah

pertandingandi

manatidakadatim

yangbakal

mendominasi/didomi

nasiolehtimlainnya

danpermainanini

merupakanbentuk

subversifterhadap

hegemonikorporasi

dandominasikapital

yangmerusak

romantismedan

keindahan

sepakbola.

Permainanthree-

sidefootballmulai

populerdiEropa

padadekade‘90an

setelahpseudonim

LutherBlissett

mempromosikanide

Jorntersebutdi

Skotlandia,Serbia,

Polandia,Italia,

Inggris,danAustria.

KetikaInggris

mengadakanpemilu

padatahun2010

lalu,Whitechapel

Gallerybekerjasama

denganPhilosophy

FootballFC

mengadakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballdi

HaggerstonPark

dantigatimyang

bertandingsaatitu

menggunakannama

tigapartaiyang

sedangberebut

kekuasaandalam

pemiluInggris2010:

PartaiKonservatif,

PartaiDemokrat

Liberal,danPartai

Buruh.Pertandingan

inidimenangkan

olehtimPartai

Buruhyang

direpresentasikan

olehPhilosophy

FootballFC.

Setelahnya,

PhilosophyFootball

FCsecaraperlahan

mulairutin

mengadakan

pertandinganthree-

sidedfootball.Pada

7Mei2011,

PhilosophyFootball

FCmenginisiasi

pertandinganthree-

sidedfootball

pertamadiSpanyol,

tepatnyadikota

Bilbao,antaratim

yang
merepresentasikan

AthleticBilbao

denganparaimigran

disana.SidLowe,

panditsepakbola

terkenalsaatini,ikut

ambilbagiandalam

pertandingan

tersebutdimana

timnyamampu

keluarsebagai

pemenang.Athletic

deBilbao

Foundation

menyelenggarakan

kejuaraanthree-

sidedfootballdalam

sebuahacarayang

bertajuk“Thinking

Football”yang

berlangsungdari

bulanOktober2011

hinggaApril2012

yangdiikutioleh37

tim.Acara“Thinking

Football”itusendiri

bertujuanuntuk

merefleksikanperan

sepakboladidalam

masyarakatmodern.

PhilosophyFootball

FC,padabulanMei

2013diLondon,

mengorganisir

turnamenthree-

sidedfootballdalam

skalayanglebih

besardan

melibatkanlebih

banyaktimdari

seluruhpenjuru

dunia.
Pada14September

2013,bertepatan

dengan“13th

IstanbulBennial”di

kotaIstanbul,Turki,

diselenggarakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballyang

mempertemukan

PhilosophyFootball

FC[Inggris],

DynamoWindrad

[Jerman],dan

AyazmaFC[Turki].

PelatihPhilosophy

FootballFC,Geoff

Andrews,

mengumumkan

berdirinya

InternationalThree

SidedFootball

Federationsebelum

pertandinganini.

Sebuahupayauntuk

mendekonstruksi

sepakbola

Sebagianorang,

mungkinkamu

adalahsalah

satunya,bisasaja

[danmemangboleh]

menganggapbahwa

three-sidedfootball

bukanlahpermainan

sepakbolakarena

idealnya—atau

umumnya—

sepakbola

merupakan

permainanyang

dilakukanolehdua

timdalamsatu

kesempatandangol

menjadisimbol

hitunganyang

memengaruhihasil

pertandingan.

Namundalam

derajattertentu,

pernyataanMark

Dysonyangaku

kutipdiawaltulisan

inimengisyaratkan

bahwathree-sided

footballadalah

upayayang

bertujuanuntuk

mendekonstruksi

danmeredefinisi

sepakboladengan

meninjauulang

sepakboladarisisi

teknis,filosofi,dan

bahasa.

Pemikiran

dekonstruksitumbuh

suburseiring

denganmunculnya

filsuffilsufpost-

strukturalisme

sepertiJean-

FrançoisLyotard,

FélixGuattari,René

Girard,Michel

Foucault,Umberto

Eco,Jacques

Derrida,Gilles

Deleuze,hingga

JeanBaudrillard

yangsedikit-banyak

dipengaruhioleh

teoriteoriFriedrich

Nietzsche.Sejak

awal
kemunculannya

sampaisaatini,

filsafatdekonstruksi

dianggapsebagai

metodebarudalam

pembacaansebuah

teks.Namunbagi

kaumpositivis,yang

kebanyakan

ilmuwan,

dekonstruksi

dianggapsebagai

suatuperspektif

keilmuanbaruyang

cenderunganti-teori

dananti-metode.

Dekonstruksidalam

pandangankaum

positiviscenderung

relatif—bahkan

dianggapnihilistik—

terhadapsuatu

diskursusdan

diartikansebagai

“tipumuslihat

intelektual”yang

tidakberisiapaapa

selainpermainan

katakata.Oleh

sebabitu,

dekonstruksi

dianggapsebagai

penantangarus

filsafatsainsdan

analitik.

Dekonstruksidapat

dipahamisebagai

sebuahmetode

pembacaanulang

untukmemahami

sebuahtekssecara

lebihmandiritanpa

adanyadominasi

pemikiran

konvensionalyang

sudahtertanamdi

dalambenak

masyarakatpada

umumnya.Atau,

dengankatalain,

dekonstruksi

merupakansebuah

upayauntuk

menguraikanteks

mulaidaristruktur

hinggapemaknaan

agarmampu

mengungkapkan

berbagaimacam

oposisihierarkis

dalamsebuahteks.

Dekonstruksi

tidaklah

menghancurkan

maknadarisebuah

teks,namun

menghancurkan

pemahamanbahwa

satubentuk

pemaknaan

terhadapsuatuteks

lebihbetuldanlebih

benarketimbang

pemaknaanlain

terhadapteksyang

sama.Setiapsatuan

teksataubahasa,

menurutDerrida,

selalumenandakan

—ataumemiliki—

permainandua

kutubdiantara

berbagaimacamhal

yangsebetulnya

salingbertentangan

danterlalurumit

untuk
disederhanakanke

dalamsatubentuk

saja.Dekonstruksi

selalumengarahdi

antara“apayang

dituntut”dan“apa

yangtidakdituntut”

dariteksatau

bahasayang

digunakan,dan

makadariitu,

dekonstruksi

menghasilkan

maknayang

majemuk,yangbisa

dikatakansebagai

prosespemaknaan

danbukannya

sebuahhasil.Halini

akanmenciptakan

peluanguntuk

membukaberbagai

macampemaknaan

yangbarudanlebih

segar.
Dalambahasasaat

ini,sepakbola

merupakanteks

yangcenderung

memilikimakna

tunggaldan

terpusat.Sepakbola

adalahsebuah

permaian—atau

olahraga—yang

teknis,pengertian,

danaturan

permainannyatelah

tertanambegitu

dalamdi

masingmasingotak

danjantung

manusia.Karenahal

itulah,meredefinisi

maknasepakbola

terkesanmustahil,

apalagiuntuk

mengutak-atikteknis

danaturan

permainannya.

Three-sidedfootball,

dalampandangan

filsafatdekonstruksi,

bisadibilang

sebagaisalahsatu

bentukupayauntuk

memaknaiulang

sepakbolatidak

hanyadarisegi

teknis,melainkan

jugasebagaisebuah

teksataubahasa.

Selainitu,three-

sidedfootballjuga

bisadianggap

sebagaisalah

bentuksubversif

yangmelahirkan

perlawanandan

pemberontakan

terhadaphegemoni

dandominasikode

bahasakapitalisme.

Karenasekarangini

kebangsatanprinsip

kapitalismetidak

hanyabergerak

dalamkerangka

materialismebelaka,

namunjuga

merasukkedalam

alambawahsadar

manusiadengan

kecepatanyang

begitumengerikan.

Etcetera

Berikutiniadalah

tatacarapermainan

three-sidedfootball

yangakubacadari

situsPhilosophy

FootballFC,

barangkalikamudan

kawan-kawanmu

memilikihasrat

untukmemainkan

permainanini.[Asal

kamutahu,aku

sebenarnyasedang

mencarikawan

untukmencoba

memainkanthree-

sidedfootball.:D]

Lapangansegi

enamthree-sided

football.[gambar

dariBashny]Tata

caraatauaturandi

bawahinisifatnya

tidakwajibdantidak

mengekangkarena,

sepertiyangsudah

akutulisdiatas,

poinutamadari

three-sidedfootball

adalah
mendahulukan

kerjasamadan

prinsipprinsip

solidaritasdalam

memainkannya.Tata

caradibawahini

hanyalahpanduan

standaryangbisa

dinegosiasikandan

diaturulangsecara

konsensusdan

berdasarkan

kesepakataninternal

daritigatimyang

akanbertanding.

1.Throw-ins,goal-

kicks,dancorners

Dalamlapangan

segienamyang

digunakanuntuk

bermainthree-sided

football,setiaptim

memilikiduasisi

lapangan:backside

yangmerupakansisi

dimanaletak

gawangberadadan

frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.



DerEinfluß,denkünstlerischer

Protestheutehabenkann,geht

immereinhermitdermedialen

Möglichkeit,dieeineKünstler_in

odereineGruppehatundist

somitanreinökonomische

Parametergebunden.(Otto

KarlKamal/Oktober2015)

Historischbetrachtet,seitwann/

wiewerdeninGesellschaften

KunstundKulturals

Protestformengebraucht?

Esistschwerzusagen,wiein

derAntikezumBeispielder

künstlerischeProtestumgesetzt

wurde,dadieÜberlieferungin

BezugaufdieseFragedurchaus

spärlichist.Wirwissen,daßes

kritischePositioneninPolitikund

Kulturgegebenhat,aberwie

exaktmöglicheFormenvon

künstlerischemProtest

ausgesehenhabenmögen

könnenwirheutenichtmehr

sagen.ZähltmandieRhetorik

zueinerkünstlerischenDisziplin

soseiIsokratesundseine

Rhetorik-schulegenannt,die

eineprogressiveAlternativezu

etabliertenStrukturen

(AkademievonPlaton)darstellte

undinnovativeFormen

kulturellerOrganisation

erarbeitete.
MeinesErachtenswardieKritik

undandereWerkzeuge

künstlerischenProtestesimplizit

injederkünstlerischenEpoche,

mehroderminder,gegenwärtig.

ImMittelalter(biseinschließlich

desBarock)wurdevielmit

verstecktenSymbolen

gearbeitet.Esgabdahernur

wenigöffentlicheKritikan

herrschendenStrukturenwie

KircheoderfeudalemStaat.

Einederwenigenbekannten

AusnahmenisteinWerkvon

PeterBrueghel:„Kampf

zwischendenGeldsäckenund

Schatztruhen“,welcheseine

offeneDenunziationdes

Krieges,alsMittelzur

ökonomischenBereicherung

darstelltundbisheuteseine

entlarvendeAktualitätbeibehält.

IchdenkedieerstePersonin

derNeuzeit,diedie

DenuziationsfähigkeitderKunst

erkanntundganzbewusst

kritischeKunstinvielenZyklen

ihresSchaffenseingesetzthat,

warFranciscoGoya.Erwar

auchinderLagemittelsdes

Metalldruckeseinebeachtliche

ZahlanReproduktionenseiner

Arbeitzuveröffentlichen.Doch

diemassiveBreiteeiner

kritischenKunstals

gesellschaftlichesPhänomen,

odereinerkünstlerischen

Bewegung,kommterstinder

Moderneauf,mitstilistischen

Rupturen,wiedem„Dada“,der

„neuenSachlichkeit“,oderder

„russischenAvantgarde“unter

anderen.DiePlakatkunst,

hierzulandehauptsächlichdurch

Heartfieldvertreten,wirdzum

wichtigstenWerkzeuginder

kritischenKunstdes20ten

Jahrhunderts.Vorläuferhiervon

sinddiekünstlerischenund

kulturellenBewegungenumdie

PariserKommune.

Wieweichendieheutigen

Formenvondamalsab?

DieaktuellenStrömungeninder

kritischenKunstbedienensich

derMittelderpostmodernen

StileundParameterundsind

meistansituationistischen

PositionenundMethoden

angelehnt.Dennochherrschtso

etwaswieeineDoktrinder

Medialisierung
(Spektakularisierung)derkunst-

aktivistischenVermittlungsarbeit.

Sprich,esherrschteinmarkt-

undmedieneffizienterFaktor,

dernichtungeachtetbleiben

kann.Grundmechanismendes

kapitalistischen
Propagandasystems,dasdie

FreiheitderKunstzwarnach

außenproklamiertundfördert,

gleichzeitigaber,kognitiv-

dissonantunterminiertundsomit

neutralisiert.
EsunterminiertdieFreiheitder

KunstdurchdieDoktrinder

Verwertungslogik,welcheeine

freieEntfaltungkünstlerischer

InnovationdurchSachzwang-

gebundeneZusammenhänge

garnichterstzulässtundnichtin

derLageistdienötigen

Parameterfüreinefreie

Entfaltungzuschaffen.Ferner

werdenSituationenund

Aktionenproduziertdiezu

medialenKonsumgütern

degradiertwerdenundbald

wiederausdem(kollektiven)

Gedächtnisverschwundensind.

Esmüssenimmerneuere,

spektakulärereAktionen

entworfenwerden,diewie

Eventsvonregionalenund

manchmalauchinternationalen

Presseorganenaufgenommen

werden.Einenachhaltige

Recherchebeieinzelnen

Themenwirdoftunterlassen.

KognitiveDissonanzenbilden

häufigerdenGrundbausteinder

kunst-aktivistischenArbeit,statt

auffundamentierterRecherche

basierendesWissen.

WennzumBeispielein„Zentrum

fürpolitischeSchönheit“aufder

BB7gegendieBesitzerfamilie

vomWaffenherstellerKraus

MaffeiWegmanneine

Kampagnefährt,aberinden

Interviewserklärt,daßsieja

nichtgenerellgegendenHandel

mitWaffensind,wieindiesem

speziellenFallderPanzerfür

SaudiArabien,dannistkeine

Glaubwürdigkeitinder

politischen,oderpolitisch

motiviertenKunstzuerwarten.

DieseGruppeisteinesder

offensivstenKünstlerkollektivein

SachenMigrationspolitikmit

medialAufsehenerregenden

Aktivitäten,denenviele

Aktivist_inneninjüngster

Vergangenheitgefolgtsind,um

dannkürzlichineinemInterview

vonHerrn„Luftkriegs-Humanist“

Ruchzuerfahren,daßmanja

militärischeOperationenim

SyrischenLuftraumbegrüßtund

diesesogarerweitertwerden

sollten.(SherminLanghoffs

"Kulturzeit"Geburtstagssendung

am2.Oktober2015)Füreine

progressive,kritischeKultursehr

krudeThesen,vorallemauch

deswegen,weilmitkeinemWort

aufdieUrsachendieserKriege

eingegangenwird,die

letztendlich,dienichtenden

wollendenFlüchtlingsströme

auslösen.Eshandeltsich

hierbeiumeinesder

HauptthemendieserGruppedie

ihreangeblichkritischeArbeit

ebennichtüberdenmedialen

Hypehinausdenkt.Sostelltsich

dieFragenachdemZweck

dieseraktivistischenAktionen,

malabgesehenvomFütterndes

Künstleregos,welchesauchals

KollektivseinevolleWirkung

entfaltenkann.

GibtesBeispiele,indenen

widerständigeKunst

Gesellschaftverändertoder

beeinflussthat?
Gesellschaftdirektveränderntut

dieKunstsobestimmtnicht,so

mittelbarkannsieesauchgar

nicht,siekannaberbestimmte

Denk-undVerhaltensmuster

aufzeigenundsomit

Veränderungsprozesse

anstoßen,bzw.visuellund

aktivistischbegleiten.Das

KreierenneuerMethodenist

einesderwichtigstenMerkmale

kritischerPositioneninder

Kunst,wiebeispielsweisebei

derspanischenGruppe

„Yomango“derLadendiebstahl

alskünstlerischeDisziplin

deklariertundausgeübtwird.

InBezugaufneueMethodenist

wohlauchMarkLombardizu

nennen,derdurch

journalistischeRecherchein

Kombinationmiteinem

einfachen,aberästhetischen,

jedenansprechenden

Zeichensystem,komplexe

sozialeundwirtschaftliche

Zusammenhängedarstellen

konnteundmitviel

Hintergrundwissenunsichtbare

MachtgeflechtevonPolitikund

Industrieaufzeigenkonnte.

Lombardierlangtetraurige

Berühmtheitdurchseinen

mysteriösenTodimJahre2000,

beidemesdurchausauchum

politischschwerwiegende

Enthüllungengegangensein

könnte.Aufgeklärtwurdedies

nie.DurchseineSoziogramme

angeregt,arbeitenheute

jedenfallsmehrere

Künstler_innenkollektiveund

EinzelkünstlerwiezumBeispiel

das„Bureaud'études“an

weitgefächerten
Informationskomplexenundan

Methodenundgrafischen

MöglichkeitendieseKomplexe

aufeinemBlickfeldzu

visualisierenundsomiteinem

breiterenPublikumzugänglich

zumachen.
EineweitererelevanteGruppe

dieichvonAnfangan

beobachtetundderenArbeit

begleitethabeistdierussische

FeministinnenGruppe„Pussy

Riot“,dieguteAnsätzehatten,

uminderrussischen

Gesellschaftfeministische

Akzentezusetzen,sichjedoch

durchdenmedialenHypeund

dieHeroisierungdereigenen

Künstlerpositionvonden

eigentlichenGrundthemenweit

entfernthaben,umdannnach

derpersönlichenTragödieder

Lagerhaft,alsMaskottchendes

imperialenKulturparcoursanBill

Clinton'sSeiteundunterSoros'

Fittichegenommenzuwerden.

DiePussy'swurdensozum

Ikarusderpolitischaktivistischen

Kunstszene.
Einkünstlerisch-aktivistisches

Projekt,andemich

teilgenommenhabeunddas

michganzpersönlichauchsehr

veränderthat,wardasKik-Box-

Projekt2007inHeiligendamm

aufdemG8-Gipfel.DieKik-Box

isteinkleinerProjektcontainer,

indemwirdieRouterunddie

kompletteInfrastrukturzur

analogenunddigitalen

KommunikationderProtesteim

CampReddelichaufgebautund

untergebrachthaben.

Verschiedene
Indymediaplattformen,sowie

verschiedenRadio-Stationen

profitiertenvonunserer

Infrastruktur.Esgabeingroßes

Freifunknetzundwirhaben

mehrereSchnittplätzefür

Videoaktivist_innen

bereitgestellt.DiekreativeArbeit

indieserdamalszweiwöchigen

TAZ(tämporäreautonome

Zone)wareinunglaublicher

Schubzurweiterenpolitischen

ArbeitundzurNetzwerkarbeit,

wasschließlichinder

mittlerweileachtjährigen

Projektraumarbeitmitweitüber

100AusstellungenundEvents

undvielenHundert

Künstler_innenundGruppen

gemündetist.

WelcheRollespielenindiesem

ZusammenhangdieRäume,in

denendieKunstzugänglich

gemachtwird?
DiefreienRäumeund

Projekträume(inunserem

Selbstverständnissehrwichtig,

dennwirunterscheidenunsvon

Galerien,dieeinen

kommerziellenZweckverfolgen,

wirverfolgenrein
inhaltliche/thematischeZiele)

sinddieGaranteneinerfreien

EntfaltungderKunst,

insbesondereder
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ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.
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frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.



Project Title: Sensitization and
Awareness on Cyber Security (Online-
Safety for Young Girls in Schools)

Project Description"*
Facil itated by the Sierra schools of
Technology (SisTec) as Sentitazation
and Awareness of Cyber Security
(Online-Safety) wil l real ize the potential
of Young Girlsintheir various schools as
development actors through training in
e-safety, Cyber bul l ing, Information
Technology and Communication as tools
to help bring about change in the
country by ensuring that these young
girls are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Online-Safety wil l scope, help to
coordinate, support and enhance
existing local level efforts of learning
institutions in Freetown, Bo, Kenema,
Bombali ,Moyamba, Portloko and
Kailahun districts to showcase their
work, building support through
partnerships from the virtual community
and deal with common challenges in the
field of education. These common
challenges the project wil l focus on
include internet accessibi l ity and usage,
advancement of education,
empowerment and building capacities of
young girls to use the internet
responsibly and communicate the works
they do by facil itating connections on
sites such as facebook, Whatsapp,
Bloging and email and other social
media platforms. Thus, the ultimate
project objective focuses on increased
capacities of 5000 pupils from 35
schools, 5 schools from each district to
influence change within the communities
they live.

*"Problem Analysis"*
As digital systems and technology keeps
changing the face of the modern world
and increase opportunities for global
interconnectivity, many Sierra Leonean
young girls are sti l l left behind to catch
up with this rapidly evolving trend and
how to Protect themselves from
cyberbul lying and exposure to sexual
predators with the Internet. We’ve all
heard about stranger danger online, but
a growing number of young people –
particularly girls – need to learn about
other Internet dangers the hard way.This
project therefore suggests and shows
possible ways through which young girls
can actual ly make use of this
Technological advantage of our time, as
it is SWEET, Cheap but powerful ly
effective in reaching out to the actual
victims of political corruption, social
decay, system malfunctioning and poor
governance, as Social Media is a vital
tool to help bring about change in our
country by ensuring that young girls in
schools are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Young people (girls) can be empowered
and in the process fighting poverty,
information sharing and global inter-
connectivity with other learning
institutions and other young people
around the world.

Sierra Leone, after the decade-long civi l
war and the present ebola outbreak
interregnum witnessed a number of
learning/educational institution and
community-based structures all in the
hope to help bring about lasting changes
that wil l mend the wounds of war and
ebola in their respective communities
through learning.
For a multitude of reasons government
is working hard to extremely doing
fascinating works about the dangers on
learn within student communities but
have got l ittle or absolutely no efficient
medium to share their work and further
seek supports where necessary. The
virtual communities (onl ine platform)
have been a vital tool for many young
girls as a luxury or fun tool; and yet
young people from this side of the world
are abused day-in-day-out through the
internet and are also faced with the
challenges of inefficient or complete lack
of capacity to effectivelyuti l ize and seize
the power of such opportunities that
surrounds social media and ICT.
To some, even with accessibi l ity and
basic knowledge, they are sti l l unclear
as to what some of the importance of
such platforms are and how to uti l ize
and above them to the ful lest.
Coupling with the challenges weare
grappling with, in terms of having a
central point of communicating with the
youth constituents in schools and
innovating and interactive platform wil l
also be created through this training by
raising awareness about the dangers
online.
The fact that social networking services
are broadly internet –based, we need
wireless modems and smartphones-
laptopsto train and sanctities them in the
4 district headquarter towns. One SisTec
coordinator in each district spaces
designed to facil itate communication,
col laboration, and content sharing
across networks of contacts, emerging
and long-existing school clubs wil l
greatly benefit in such a capacity
building training in schools.
*Expected Participants*
Participants in this training wil l mainly be
drawn from secondary schools with a
total of 5000young girls in schoolsin
Freetown and Bo, Makeni, Kenema,
Kailahun, Moyamba, Portloko districts.

*Training Objectives:*
· *Youth Voice: *to enhance the capacity
for self-expression of young girls and
their learning institutions.

· *Youth Development: *to develop the
skil ls and personal attributes that enable
young girls to become successful adults.

· *Social Media Literacy: *to strengthen
the abil ity to analyze, evaluate, and
produce information in a variety of news
media forms.

· *Skil l Development: *to increase
communication, critical thinking,
technology, and outreach skil ls.

· *Cultural Exchange: *to connect young
girls via web and social media to the
world to create powerful cross-cultural
dialogue.

· *Creative Action: *to encourage youth
to be involved in social action and civic
engagement.**
* *

*Anticipated Impacts:*
The anticipated impacts of this training
wil l be as fol lows:
· Improved information on online-
safety, social media, and technology
skil ls.
· Increased self-confidence and
pride in their abil ities to bring about
change.
· Improved communication, critical
thinking, and leadership skil ls.
· Improved abil ity to work
collaboratively, solve problems and think
creatively.
· Increased chances to find support
in the virtual, information-driven and
computer-aided world.
· Increased level of understanding
around security threats, benefit and
opportunities around social media.**
Key Activities*
Activities to be undertaken to
accomplish this project wil l be:
- 1 week (December 1 0 to 1 7th)
Capacity Building Training in
cyberbul l ing and Social Media.
- Developing a listserv for easier
communication with youth learning
institutions
- Radio (local and community) and
TV programs
- Monitoring application of the skil ls
gained after the training
* *
*Key expected outcomes*
The Online Safety for young girlsin
schools-Training through
laptops/smartphones wil l seek to
achieve the fol lowing quantitative
targets:
* At least 1 00% of young
girls/participants wil l report, through
written feedback, Whatsapp, bloging
forms, mastering the tools associated
with the workshop.
* 1 00% of participants wil l receive
training on the application of general
onl ine community tools (e.g. blogs,
discussion boards, and website design
and database searches).
* 1 00% of participants wil l provide
feedback on some degree of increase in
their technological ski l l level and
awareness rising on Online Safety.
* At least 98% Participants wil l be able
to access the web, navigate web, quick
access to learning resources, join and
engage in social media sites such as
Facebook, Viber, Twitter, Youtube,
Vimeo, etc, upload and blog written,
wikiversity and video content, post
comments on e-Safety.
* 95% of participants wil l report feel ing
confident to teach another person at
least some of the skil ls gained from the
training. Interactive teaching with or
without ICT on Online Safety in schools.
* 80% of trained youth wil l venture to
replicate the technology training for their
peers in their various learning
institutions.
* 85% of participants wil l report a noted
increase in their respective confidence,
leadership and decision making
capacities.
* *
Case Study
YannieKoroma had a painful crash
course in the dangers of the Internet.
The trouble started in her first year of
SSS1 after a dispute over a boy's
affections. Once she began dating him,
a jealous girl flooded her computer with
a stream of nasty messages.
"She'd say, 'I hate you; leave the school, '
and she called me every name in the
laptop," says Yannie, now an 1 8-year-
old senior in St. Joseph Secondary
School inMoyamba. With the speed and
ease of the Internet, her classmate soon
recruited 20 others to bully Yannie
online. "I t was like a ripple effect, " she
says. As the ordeal dragged on for
months, she dreaded going to school,
felt physical ly i l l and saw her grades
tumble.
No doubt, the Internet can be an
extremely useful tool for young people-
particularly girls. But instant messaging,
chat rooms, emails and social
networking sites can also bring trouble -
from cyberbul lying to more serious
Internet dangers, including exposure to
sexual predators.
How savvy are you about keeping your
child or teenager safe online?
SiSTec to protect your kids from the
major dangers of the Internet.

Yannie Koroma
From:
ElongimaBundu
Founder & CEO
SisTec-Sierra Leone

DerEinfluß,denkünstlerischer

Protestheutehabenkann,geht

immereinhermitdermedialen

Möglichkeit,dieeineKünstler_in

odereineGruppehatundist

somitanreinökonomische

Parametergebunden.(Otto

KarlKamal/Oktober2015)

Historischbetrachtet,seitwann/

wiewerdeninGesellschaften

KunstundKulturals

Protestformengebraucht?

Esistschwerzusagen,wiein

derAntikezumBeispielder

künstlerischeProtestumgesetzt

wurde,dadieÜberlieferungin

BezugaufdieseFragedurchaus

spärlichist.Wirwissen,daßes

kritischePositioneninPolitikund

Kulturgegebenhat,aberwie

exaktmöglicheFormenvon

künstlerischemProtest

ausgesehenhabenmögen

könnenwirheutenichtmehr

sagen.ZähltmandieRhetorik

zueinerkünstlerischenDisziplin

soseiIsokratesundseine

Rhetorik-schulegenannt,die

eineprogressiveAlternativezu

etabliertenStrukturen

(AkademievonPlaton)darstellte

undinnovativeFormen

kulturellerOrganisation

erarbeitete.
MeinesErachtenswardieKritik

undandereWerkzeuge

künstlerischenProtestesimplizit

injederkünstlerischenEpoche,

mehroderminder,gegenwärtig.

ImMittelalter(biseinschließlich

desBarock)wurdevielmit

verstecktenSymbolen

gearbeitet.Esgabdahernur

wenigöffentlicheKritikan

herrschendenStrukturenwie

KircheoderfeudalemStaat.

Einederwenigenbekannten

AusnahmenisteinWerkvon

PeterBrueghel:„Kampf

zwischendenGeldsäckenund

Schatztruhen“,welcheseine

offeneDenunziationdes

Krieges,alsMittelzur

ökonomischenBereicherung

darstelltundbisheuteseine

entlarvendeAktualitätbeibehält.

IchdenkedieerstePersonin

derNeuzeit,diedie

DenuziationsfähigkeitderKunst

erkanntundganzbewusst

kritischeKunstinvielenZyklen

ihresSchaffenseingesetzthat,

warFranciscoGoya.Erwar

auchinderLagemittelsdes

Metalldruckeseinebeachtliche

ZahlanReproduktionenseiner

Arbeitzuveröffentlichen.Doch

diemassiveBreiteeiner

kritischenKunstals

gesellschaftlichesPhänomen,

odereinerkünstlerischen

Bewegung,kommterstinder

Moderneauf,mitstilistischen

Rupturen,wiedem„Dada“,der

„neuenSachlichkeit“,oderder

„russischenAvantgarde“unter

anderen.DiePlakatkunst,

hierzulandehauptsächlichdurch

Heartfieldvertreten,wirdzum

wichtigstenWerkzeuginder

kritischenKunstdes20ten

Jahrhunderts.Vorläuferhiervon

sinddiekünstlerischenund

kulturellenBewegungenumdie

PariserKommune.

Wieweichendieheutigen

Formenvondamalsab?

DieaktuellenStrömungeninder

kritischenKunstbedienensich

derMittelderpostmodernen

StileundParameterundsind

meistansituationistischen

PositionenundMethoden

angelehnt.Dennochherrschtso

etwaswieeineDoktrinder

Medialisierung
(Spektakularisierung)derkunst-

aktivistischenVermittlungsarbeit.

Sprich,esherrschteinmarkt-

undmedieneffizienterFaktor,

dernichtungeachtetbleiben

kann.Grundmechanismendes

kapitalistischen
Propagandasystems,dasdie

FreiheitderKunstzwarnach

außenproklamiertundfördert,

gleichzeitigaber,kognitiv-

dissonantunterminiertundsomit

neutralisiert.
EsunterminiertdieFreiheitder

KunstdurchdieDoktrinder

Verwertungslogik,welcheeine

freieEntfaltungkünstlerischer

InnovationdurchSachzwang-

gebundeneZusammenhänge

garnichterstzulässtundnichtin

derLageistdienötigen

Parameterfüreinefreie

Entfaltungzuschaffen.Ferner

werdenSituationenund

Aktionenproduziertdiezu

medialenKonsumgütern

degradiertwerdenundbald

wiederausdem(kollektiven)

Gedächtnisverschwundensind.

Esmüssenimmerneuere,

spektakulärereAktionen

entworfenwerden,diewie

Eventsvonregionalenund

manchmalauchinternationalen

Presseorganenaufgenommen

werden.Einenachhaltige

Recherchebeieinzelnen

Themenwirdoftunterlassen.

KognitiveDissonanzenbilden

häufigerdenGrundbausteinder

kunst-aktivistischenArbeit,statt

auffundamentierterRecherche

basierendesWissen.

WennzumBeispielein„Zentrum

fürpolitischeSchönheit“aufder

BB7gegendieBesitzerfamilie

vomWaffenherstellerKraus

MaffeiWegmanneine

Kampagnefährt,aberinden

Interviewserklärt,daßsieja

nichtgenerellgegendenHandel

mitWaffensind,wieindiesem

speziellenFallderPanzerfür

SaudiArabien,dannistkeine

Glaubwürdigkeitinder

politischen,oderpolitisch

motiviertenKunstzuerwarten.

DieseGruppeisteinesder

offensivstenKünstlerkollektivein

SachenMigrationspolitikmit

medialAufsehenerregenden

Aktivitäten,denenviele

Aktivist_inneninjüngster

Vergangenheitgefolgtsind,um

dannkürzlichineinemInterview

vonHerrn„Luftkriegs-Humanist“

Ruchzuerfahren,daßmanja

militärischeOperationenim

SyrischenLuftraumbegrüßtund

diesesogarerweitertwerden

sollten.(SherminLanghoffs

"Kulturzeit"Geburtstagssendung

am2.Oktober2015)Füreine

progressive,kritischeKultursehr

krudeThesen,vorallemauch

deswegen,weilmitkeinemWort

aufdieUrsachendieserKriege

eingegangenwird,die

letztendlich,dienichtenden

wollendenFlüchtlingsströme

auslösen.Eshandeltsich

hierbeiumeinesder

HauptthemendieserGruppedie

ihreangeblichkritischeArbeit

ebennichtüberdenmedialen

Hypehinausdenkt.Sostelltsich

dieFragenachdemZweck

dieseraktivistischenAktionen,

malabgesehenvomFütterndes

Künstleregos,welchesauchals

KollektivseinevolleWirkung

entfaltenkann.

GibtesBeispiele,indenen

widerständigeKunst

Gesellschaftverändertoder

beeinflussthat?
Gesellschaftdirektveränderntut

dieKunstsobestimmtnicht,so

mittelbarkannsieesauchgar

nicht,siekannaberbestimmte

Denk-undVerhaltensmuster

aufzeigenundsomit

Veränderungsprozesse

anstoßen,bzw.visuellund

aktivistischbegleiten.Das

KreierenneuerMethodenist

einesderwichtigstenMerkmale

kritischerPositioneninder

Kunst,wiebeispielsweisebei

derspanischenGruppe

„Yomango“derLadendiebstahl

alskünstlerischeDisziplin

deklariertundausgeübtwird.

InBezugaufneueMethodenist

wohlauchMarkLombardizu

nennen,derdurch

journalistischeRecherchein

Kombinationmiteinem

einfachen,aberästhetischen,

jedenansprechenden

Zeichensystem,komplexe

sozialeundwirtschaftliche

Zusammenhängedarstellen

konnteundmitviel

Hintergrundwissenunsichtbare

MachtgeflechtevonPolitikund

Industrieaufzeigenkonnte.

Lombardierlangtetraurige

Berühmtheitdurchseinen

mysteriösenTodimJahre2000,

beidemesdurchausauchum

politischschwerwiegende

Enthüllungengegangensein

könnte.Aufgeklärtwurdedies
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Künstler_innenkollektiveund
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Clinton'sSeiteundunterSoros'

Fittichegenommenzuwerden.
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Ikarusderpolitischaktivistischen

Kunstszene.
Einkünstlerisch-aktivistisches

Projekt,andemich

teilgenommenhabeunddas

michganzpersönlichauchsehr

veränderthat,wardasKik-Box-

Projekt2007inHeiligendamm

aufdemG8-Gipfel.DieKik-Box

isteinkleinerProjektcontainer,

indemwirdieRouterunddie

kompletteInfrastrukturzur

analogenunddigitalen

KommunikationderProtesteim

CampReddelichaufgebautund

untergebrachthaben.

Verschiedene
Indymediaplattformen,sowie

verschiedenRadio-Stationen

profitiertenvonunserer

Infrastruktur.Esgabeingroßes

Freifunknetzundwirhaben

mehrereSchnittplätzefür

Videoaktivist_innen

bereitgestellt.DiekreativeArbeit

indieserdamalszweiwöchigen
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Zone)wareinunglaublicher

Schubzurweiterenpolitischen

ArbeitundzurNetzwerkarbeit,

wasschließlichinder

mittlerweileachtjährigen

Projektraumarbeitmitweitüber

100AusstellungenundEvents

undvielenHundert

Künstler_innenundGruppen

gemündetist.

WelcheRollespielenindiesem

ZusammenhangdieRäume,in

denendieKunstzugänglich

gemachtwird?
DiefreienRäumeund

Projekträume(inunserem

Selbstverständnissehrwichtig,

dennwirunterscheidenunsvon

Galerien,dieeinen

kommerziellenZweckverfolgen,

wirverfolgenrein
inhaltliche/thematischeZiele)

sinddieGaranteneinerfreien

EntfaltungderKunst,

insbesondereder
experimentellen,anverschieden

Schnittstellenzugleich,

arbeitendenKunst.Eine

kritischeundprogressiveKultur

istnurmöglich,wo

inkonditionellePlattformen
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Infrastruktur,dieeineArbeitund
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NebenderBereitstellungder
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Räumeauchzugleich
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Ausstellungen,Konzerte,etc.
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WieistEuerRaumokk

organisiert?
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arbeitenalseinloses,

autonomesKollektiv,esgibteine
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dieimRaummitarbeiten.

Meistenssindabernur2-3

LeuteaktivandenProjekten

beteiligt.Hinzukommendann
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ASEMIC MANIFESTO II I ///
АСЕМИЧЕСКИЙ МАНИФЕСТ I I I

ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ МАРКУГИОВЕНАЛЕ
(отвечает Екатерина Самигулина,которая говорит от имени AsemicInternational)

1 . Как вы думаете, является лиасемическое письмо частью визуальнойпоэзии, или же это что-то кардинальноиное?
Асемическое письмо – достаточносложное в силу своей амбивалентнойприроды явление, поэтому говорить очёткой принадлежности его к «письму»(в предельно общем смысле) илиживописи представляется не совсемкорректным. Тем не менее, попыткаклассифицировать асемическое письмокак новый тип визуальной поэзии задаётинтересный вектор исследования всторону истории визуальных практик ипереосмысления этого наследия васемическом поле. Визуальная поэзияносит синтетический характер, иначеговоря, представляет собой симбиознекоего конвенционального знака ирисунка, а также применение категорийживописи (цвет, пространство, фактура,композиция и т.д.) к этому самомуконвенциональному знаку (будь то буква,число или любой иной опознаваемыйсимвол). Употребление знака ввизуальном тексте уже само по себепредполагает наличие пусть и нецелостного (как в случае классическоголинейного произведения), а дискретного,но смысла. Означающие в визуальнойпоэзии не теряют своего содержанияполностью, а лишь «растворяют» его вкомпозиционном единстве, существуя,таким образом, одновременно в двухпространствах – пространстве текста ипространстве рисунка. Именно этасинтетическая природа и позволяет намотносить то или иное произведение кобласти визуальной поэзии. Однако вслучае с асемическим письмом говоритьо собственно синтезе как принципесоздания не представляется возможным,т.к. «литературные» (и шире - знаковые)категории применяются здесь кстилизованной под письмо линии (мазкукисти или штриху пера), т.е. асемическийанти-знак изначально носит нетекстовую, а живописную природу. Еслиздесь и возможно вести речь о синтезе,то только о синтезе более сложногопорядка: метафора «текста как такового»распространяется на движение рукихудожника, сообщая ему интенцию неживописания, но письма – письма вотсутствие какого-либо закреплённогокода, кроме эмоционально трактуемыххарактеристик самой линии – нажима,цвета, толщины и т.д. Асемическоеписьмо – это одновременно попыткапосмотреть на живопись как на текст и,что более важно, - посмотреть на язык (вего национальном варианте илидописьменном/детском состоянии) как наобраз, способный быть реализованнымвизуально без привлечения собственноязыковых средств. Иначе говоря,асемическое письмо – это беззнаковаятрактовка художником того или иногоязыка (или языка вообще, языка какпочерка или шрифта), создание образаэтого языка.

В традиционной, текстовой литературемы постоянно сталкиваемся с образамиязыка разных групп населения, классов,сообществ и т.д. , - образами,созданными писателями в соответствии сих вИдением этих языковых стихий. Васемическом произведении происходит,по сути, то же самое, мы наблюдаемсвоеобразную параллель между ним[асемическим письмом] и литературой:подобно тому как писатель, даже неотдавая себе в этом отчёта, пользуется«словарём эпохи» и создаётконцентрированный облик этого словаря,так и художник-асемист даженеосознанно воспроизводит почерковуюили шрифтовую традицию того языка,которому он подражает. Однакохудожник-асемист идёт дальшеписателя: если, например, постихотворениям гениального Ли Бовосстанавливается только языковойколорит Китая 8 века нашей эры, тостраницы «Книги с Небес» Ху Бингаразворачивают перед нами метафорукитайского языка вообще – не только сточки зрения узаконенной письменности,но и с точки зрения характера письма,его отличительных особенностей. «Книгас Небес» любым жителем планеты будетопознана как китайская, равно как иписьмена Жан-Кристофа Гиаготтинобудут причислены к арабской группеязыков.
Возвращаясь к визуальной поэзии,следует сказать, что создание образаязыка практически никогда не являетсяеё целью, более того, учитываяраспространённость (если, конечно, неговорить о визуальной поэзии эпохибарокко  ) использования еёсоздателями современных технологий –собственно, к печатному (сегодняшнийаналог – фотошопные шрифты и«спецэффекты») шрифту с самогоначала прибегали очень многие поэты-визуалисты (дадаисты,

конструктивисты_), - то, скорее, можноговорить о знаках визуальной поэзии како знаках интернациональных, илибезликих. Значение в визуальной поэзииимеет не характер отдельно взятогознака, но композиционно-смысловоерасположение всех использованныхзнаков на листе. Безусловно, грубостьконструктивистского шрифта,разрабатываемого в недрах ИНХУКа,отображает определённое восприятиерусского языка в революционную эпоху,русского языка как языка классапролетариата (что роднит опытырусского авангарда с современнымасемическим письмом), но стоитпризнать, что в большинстве своёмвизуальная поэзия задач попроизводству нового (в русском варианте1 91 0-1 930-х – «не буржуазного») образаязыка не ставила никогда. Кроме того,«авангардистский» образ русского языка– это не образ русского языка «вообще».Суммируя вышесказанное, мыстановимся в своеобразный логическийтупик  . С одной стороны, асемическоеписьмо, будучи не синтетическим посвоей природе, не может быть отнесено кобласти визуальной поэзии. С другойстороны, использование типичноживописных средств ведёт к созданиюобраза – что, казалось бы, сразупричисляет асемическое письмо к сферехудожественной, – но не просто образа,а образа языка, что тут же выводит насиз области живописи и мгновеннопереориентирует на литературу. Однаколитература использует знаки, а в«тексте» с диагнозом «асемия» их нет(хотя психологически человек тяготеет ксозданию однотипных элементов, вопределённом ракурсе могущих бытьклассифицированными как знаки). Всёэто наталкивает нас только на одинвывод: асемическое письмо – этопограничная (но всё же не
«синтетическая») зона между письмом иживописью, некое переходное явление,которое так никогда перехода и несовершит (в этом случае оно перестанетбыть собой, перейдя в область либовизуальной поэзии, либо живописи). Мыпредлагаем закрепить собственнотермин «асемическое письмо» за новымвидом искусства, не имеющим аналогови потому не соответствующим и невходящим ни в одну из существующихклассификаций. Асемическое письмо –это не визуальная поэзия и не живопись.Асемическое письмо – это асемическоеписьмо.

2. Асемические тексты то и деловозникали то тут, то там на протяжении20 века. Затем, как казалось, в начале 21века очень многие художники/писателисфокусировались на этом видеискусства. Это больше не единичныепроявления асемики в более широкихконтекстах искусства, теперь этопревратилось в конкретное направлениеили течение. Вы согласны?В искусствоведческой этике есть один,устно почти никогда не оговариваемый,но всегда подразумеваемый пункт: нечтоимеет право именоваться тем-то лишьтогда, когда оно само себя так назовёт икогда оно в своей художественнойпрограмме оговорит условия, что нужноделать, чтобы так именоваться впредь.Поэтому отнесение к области«асемического» спорадическихэкспериментов, возникавших вавангардистской среде «то тут, то там напротяжении 20 века», кажется намневерным. Более справедливым здесьбудет разговор об исторических корняхасемического письма и постепенномразвитии его философской базы.Очевидно, что асемическое письмопроизросло из поэтики и эстетикирусского и европейского авангарданачала прошлого века – кризисноговремени в истории, эпохи fin de siècle,когда выработка нового языка искусстваи постановка новых задач были весьмаактуальны: мир изменился, на аренуполитики и культуры вышел новый«делатель» - пролетариат, требующийобновления не только мира, но и языка,вопиющий о собственном, не связанномс мистическими откровениями прошлогоискусстве. Начало 21 -го векапредставляется нам своеобразной(грустной) пародией на начало века 20-го: новых революций не предвидится,мир погружён в постмодернистскуюанархию, искусством повелевает архетипигры, более того, - игры
капиталистической, пролетариатвернулся в выгребные ямы и оторван отискусства, всем правит элитарность –культурная или денежная, точнее,денежно-культурная, ибо всем заведуеттот, кто оплачивает банкет. В этойситуации миру искусства остропотребовалась новая искренность,которая зиждилась бы на подлиннойинтернациональной и, как нам видится,классовой основе. Изначальный опытавангарда был тесно связан сдвижением масс – и нам кажется, чтоасемическое письмо во многом перенялоименно эту черту авангардистскойэстетики и этики. Коллективность – будьто «мы» русского кубофутуризма или«коллективное бессознательное»сюрреалистов и Transition – играетогромную роль в сущности асемическогоанти-знака. Образ языка – то, что мывидим основой асемического искусства,– предполагает обращение к некоему«общему» знанию, неотчуждённому и неотчуждаемому опыту, обращение не кструктурирующему сознание властномудискурсу, но к эмоциональной,человеческой – и человечной – природеязыка как универсального кодасообщения между угнетёнными.Современное искусство, подчиняющеесяпринципу элитарности и

философичности, не можетудовлетворить «среднего обывателя» –и, следовательно, не может сотворитьдля него иное, неподвластноетоталитарности продовольственныхотношений пространство. Известно, чтосотворение нового мира всегданачинается с утопии – с
мыслеконструкции, с построенияиллюзии свободы от существующих норми порядков, иллюзии, основывающейсяна выраженной
(художником/писателем/философом)«витающей в воздухе» (и,
следовательно, принадлежащей [хоть ине артикулированной] многим) идее.Асемическое письмо далеко от созданияподобных иллюзий, однако самисредства его выражения декларируютидею всеобщности: оно говорит созрителем/ читателем на том самом linguageneral is, о котором мечтал е.е.каммингс, – говорит на «языке» без кода,выражающем не усложнённую мысль, нонепосредственную эмоцию.Эмоциональная платформа,реализующая себя визуально в образе(некоего) языка, объединяетразнообразные асемическиеэксперименты, проводимые художникамиразных стран. Однако говорить обасемическом письме как направлениидостаточно проблематично, ипроблематично именно из точки историиего появления: если авангард,распадаясь на течения, открытоманифестировал (с помощьютеоретических документов) свою«отдельность» и этими же документамизакреплял ту или иную программу, то васемической среде мы сталкиваемся с«теоретической тишиной»: заисключением интервью и статейродоначальников асемического письмаМайкла Джейкобсона и Тима Гейза, мыне видим никаких программныхположений или объединений на почве«родства». Группа в социальной сетиFacebook являет взору разрозненнуюсерию экспериментов, среди которыхчасть очевидно не относитсянепосредственно к асемическому письму.Мы пытаемся преодолеть барьер,образованный частными асемическимипрактиками, путём созданияАсемического Интернационала,написания манифестов и теоретическихстатей, однако реакция участниковвиртуального сообщества достаточнослаба. Т.е. , с точки зрения эстетики/этики(как суммы теоретических положений)асемическое письмо до сих пор несформировано, однако с точки зренияпоэтики (как комплекса средств созданияасемического произведения) мы можемговорить о его существовании. Мыпредполагаем, что в обозримом будущемуровень рефлексии (в том числе и внаучном сообществе) на существованиефеномена асемического письмазначительно возрастёт, и только тогдаможно будет серьёзно говорить овыработке рабочей концепции и обанализе типов асемического письма.Конечно, как художественная практикаасемическое письмо вышло за границыавангарда, где оно встречалось лишь вединичных экспериментах, однако безпрактики авторефлексии оно рискуетостаться в истории искусств лишь вкачестве ответвления от визуальнойпоэзии, что представляется нам несамым удачным (и даже вовсе невернымс точки зрения терминологии) вариантом.Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь! Мы хотим уйти отпостмодернистских напластований«смыслов» в область классовой асемии,интернационального союза новыхбезграмотных во имя чувственногоединения, рас-отчуждения душ.3. Многие авторы полагают, чтоасемическое искусство как "движение"стремительно (или же постепенно?)набирает обороты. Согласны ли вы? Иливы думаете, что пока что это лишьдовольно большой круг яркихиндивидуальностей писателей, далекийот того, чтобы сформировать настоящеедвижение, направление в искусстве?Мы довольно пространно ответили наэтот вопрос в рамках предыдущего,однако ещё раз подчеркнём:индивидуальные вспышки асемии безманифестации собственных идейзачастую выглядят как

постмодернистская игра, ответвление отабстрактной живописи (в группе AsemicWriting: The New Post-Literateабстрактную живопись частенько выдаютза асемическое письмо, чтосвидетельствует об отсутствии чёткойэстетической программы), и этонаталкивает нас на мысль онеобходимости создания теоретическойасемической команды, котораявыработала бы общие принципы,объединяющие нас как движение.Конечно, в рамках асемическогодвижения возможны те или иныеварианты – течения, трактующие асемиюпо-своему; пока же их нет, все пустыеозначающие находятся потенциально вруках научного сообщества. Намвыбирать: принять ли спустя n лет ярлык,навешенный на движение, или самимсоздать это ярлык – но не как бирку натрупе, а как знамя нашего Нового!Асемические рабочие всех стран,объединяйтесь – и отъединяйтесь отпрочих!

4. В антологиях, выставках и веб-страницах собрано большое количестворазных асемических работ. Некоторые изних напоминают каракули икаллиграфию, поэтому они подходят подопределение "письмо". Другие же могутвключать в себя узнаваемые буквы исимволы или абстрактное искусство. Чтовы об этом думаете? Может лиасемическое искусство включать в себяэти сферы, или же нет?
Мы думаем, что существует чёткаянеобходимость отграничить асемическоеписьмо как от визуальной поэзии, так иот абстрактной живописи по причине ихабсолютно различной природы. В ответена первый вопрос мы обозначили этиграницы. Вкратце повторим: на первыйвзгляд асемическое письмо,оперирующее графическими анти-знаками и применяющее к ним категорииживописи (цвет, фактура, композиция ипроч.), относится к области визуальнойпоэзии. Однако оно опирается на«элементарные цвета и формы» уже вприменении не к конвенциональномуграфическому знаку, но к «чистому»почерку, к создаваемому подражающейписьму живописной линией образуязыка. Графология становится, по сути,наиболее адекватным инструментоманализа «смысла» асемическогопроизведения; при этом единственным (итолько визуально воспринимаемым)содержанием в анти-знаке обладаютлишь его формальные характеристики, асодержание может трактоваться каксумма семантик отдельных элементов(сумма семиотики цвета, линии и т.д.).Наличие подобного рода содержания –содержания как образа – не позволяет,однако, отнести асемическое письмо кобласти литературы именно из-засредств, с помощью этот образсоздаётся. То, что мы называем текстом,создаёт образы при помощи языковыхсредств – асемическое же письмо неприбегает к языку, а пользуетсясредствами визуальной выразительностив их чистом виде. Этот аргумент мог быподвигнуть нас классифицироватьасемическое письмо как новый типбеспредметной живописи, если бы неодно «но». В то время как абстрактнаяживопись прибегает к элементарнымцветам, формам, линиям, неотсылающим к конкретным знаковымсистемам, асемическое письмоподчёркнуто имитирует язык, тем самымсоздавая, помимо собственноэмотивного содержания-образа, образязыка. Эта черта присуща всемсозданным на сегодняшний деньасемическим произведениям, с однойособенностью: национальный контекст, вкотором живёт автор, создающийпроизведение, или национальныйконтекст, который он хочет подчеркнуть,накладывают свой отпечаток наначертанные им анти-знаки. Каждыйанти-знак и произведение в целомприобретают черты того конкретногоязыка, который имитирует автор, и вданном случае мы можем говорить осотворении некоего квази-языка – т.е.образа языка, узнаваемого в буквальномсмысле «без слов». Кроме того, этоподчёркивает ещё одно кардинальноеразличие между абстрактной живописьюи асемическим письмом: авторасемического «текста» предстаёт именнов виде «человека пишущего», а не«человека рисующего», т.е. главнымкритерием отнесения асемическогописьма к текстуальному является самаинтенция письма.

Говоря другими словами, главнымгероем и основным содержанием любогоасемического произведения в первуюочередь является тот или инойнациональный (или донациональный,«общий») язык, реализованный в видечистого почерка, – язык, стремящийся кабстрактному бытию, но нестановящийся абстракцией, как этопроисходит с объектами в
беспредметной живописи. Прочие жесемиотические напластования – вчастности, цвет анти-знаков и фон, накотором они расположены, иливнесённые в композицию чистые цвета иформы – являются лишь
дополнительными средствами раскрытиясоздаваемого образа, средством показаавторского отношения к изображаемому.В таком случае вполне рациональноговорить о том, что анти-знак васемическом произведении выполняет туже ведущую роль, что и слово/буква втрадиционном визуальном
стихотворении, – он становится тойнесущей осью, на которую нанизываютсяпрочие элементы.
Тем не менее, сам характер анти-знака –собственно, его «анти-знаковость»  -разрушает тезис о синтетическойприроде асемического письма, что,соответственно, не позволяет отнестиего к сфере визуальной поэзии.Сам термин – асемия – давший названиеэтому направлению в искусстве (котороемы полагаем совершенно отдельным иновым) – не предполагает использованияконвенциональных двухкомпонентных(означающее-означаемое) знаков,поэтому привнесение в асемическоеписьмо элементов существующихзнаковых систем или отнесение кобласти асемического письмаабстрактных композиций с участиемтаких элементов представляется нам вкорне неграмотным. Создание образаязыка и передача некого эмоциональногопослания (или же авторского (иговорящего через него коллективного)бессознательного) с помощью квази-языковых «знаков» отличаетасемическое письмо и от визуальнойпоэзии, преимущественно работающейсо смыслом (пусть и дискретным), и отабстрактной живописи, работающей ссемиотикой цвета и т.д. , и, тем более, оттрадиционной литературы, пусть исоздающей образ языка, но делающейэто с помощью принципиально иных –языковых – средств.

Если же говорить о синтезе – топотенциал асемического письма ксинтезу с иными видами искусства велики даже неисчерпаем (не исчерпан, покрайней мере, до сих пор). По причинесвоей анти-знаковости асемическоеписьмо может быть употреблено, ксожалению, в любых контекстах: отабсолютно паразитарно-элитарных додейственно-прекарных. Мы видим васемии богатый политический потенциал– с одной стороны, в качестве практик«ухода» из мира товарно-денежныхотношений, в те же леса, с другойстороны, – в качестве провоцирующего инестабильного элемента упорядоченнойтоталитарным языковым дискурсомсистемы. Мы не хотим лишь, чтобыасемическое письмо стало одним изспособов зарабатывания денег иприобретения социального статуса потой причине, что художник-асемистнаходится «на пике моды». Мы не хотимтакже, чтобы костях асемическогоискусства разыгрались бесы научногопостмодернизма, гораздые наприписывание смысла тому, чтосмыслом не обладает. Асемическоеписьмо бессмысленно с точки зрения«содержания», и точка. Оно пусто какозначающее, не проложившее тропы козначаемому. Но оно не бессмысленнокак акт, как жест, как перлокутив – какпротянутая в глубь обезличенного текстарука подлинного Языка, объединяющегонас, молчащих во имя иной речи.

Dalamkehidupan,

manusia

membutuhkan

dramaagarhidup

hariantidakberjalan

mekanistik,

menyebalkan,dan

membosankan—

begitupuladengan

sepakbola.Inilah

yangmenjadisalah

satualasankenapa

adabegitubanyak

manusiaBumiyang

sangatmenyukai

danmenikmati

pertandingan

sepakbola.Dalam

setiappertandingan,

sepakbolamampu

menghadirkan

dramamelalui

aksiaksiteatrikaldi

ataslapanganhijau.

Namun,pertanyaan

selanjutnyaadalah

apakahsepakbola

hanyamemerlukan

dramaagar

permainaninitidak

berubahmenjadi

aksiyang

membosankan?Ada

beberapamanusia

yangmenganggap

bahwabentuk

permainandari

sepakbolaitusendiri

adalahfaktorutama

yangbakal

membikinsepakbola

menjadihalyang

sangat
membosankan.Dan

manusiamanusia

yangmemiliki

pemikiransemacam

itutidaklagi

membutuhkan

drama[ataubahkan

teknologicanggih]

sebagaisuplemen

rangsanganagar

merekabetah

menontonatau

memainkan

sepakbola.Dan

salahsatumanusia

yangmemiliki

pemikiransepertiitu

adalahsenimanasal

Denmark,Asger

Jorn.rJorn.[gambar

dariPolitiken]Jorn,

lahirdiDenmark

pada3Maret1914,

merupakananggota

dariCOBRA,grup

avant-gardeEropa

yangterdiridari

beberapaseniman

revolusioner.Pada

tahun1957,Jorn

bersamaGuy

Deborddan

beberapaseniman

eksentriklainnya

mendirikansebuah

organisasiaktivis

sosialrevolusioner,

yang
mengombinasikan

ekspresipolitik

radikaldengan

tradisiberkesenian

eksperimental,

bernamaSituationist

International.

Denganlatar

belakangseni

eksperimentaldan

pemahamanpolitik

yangkuat,Jorn

lantasmenggagas

sebuahideradikal

untukmengubah

konseppermainan

sepakbolapada

tahun1962.Ide

radikalJorn

mengenaisepakbola

inisekaranglebih

dikenaldengan

sebutanthree-sided

football.

Three-sidedfootball

tidakmelibatkandua

tim,melainkantiga

timdalamsebuah

pertandingan

sepakboladan

dimainkandiatas

lapanganberbentuk

segienam.Tidak

adawasitdan/atau

asistenwasitdalam

permainaninisebab

ketigatim

dipersilakan

berundingterlebih

dahuluuntuk

menentukanaturan

pertandingan.Yang

adahanyalah

konsensusatau

kesepakatan

bersama,termasuk

dalamurusanteknis,

danyanglebih

mengasyikkan

adalahhalituberarti

bahwaaturandalam

three-sidedfootball

sungguhdinamis,

tidakkaku.Intinya

adalahkerjasama

didahulukandan

kompetisidikurangi.

Jornmenganggap

bahwasepakbola

memilikiprinsip“us

vs.them”dimana

“us”diartikan

sebagaiproletardan

“them”adalahkaum

borjuisyangbau

amis.Atasdasaritu,

Jornmenawarkan

idethree-sided

footballyang

disebutnyasebagai

representasi

perjuanganalternatif

untukmenciptakan

kesadarankolektif

danbekerjasama

dalamkehidupan

sosialmasyarakat.

Melaluiideinipula

Jorningin

menjelaskan

pengertiannya

tentangtrioleticsdan

penyempurnaan

konsepdialektika

marxisme,serta

untuk
“mengacaukan”ide

konvensional

sepakbola.Three-

sidedfootball,

secarafilosofis,

memungkinkan

adanyasebuah

pertandingandi

manatidakadatim

yangbakal

mendominasi/didomi

nasiolehtimlainnya

danpermainanini

merupakanbentuk

subversifterhadap

hegemonikorporasi

dandominasikapital

yangmerusak

romantismedan

keindahan

sepakbola.

Permainanthree-

sidefootballmulai

populerdiEropa

padadekade‘90an

setelahpseudonim

LutherBlissett

mempromosikanide

Jorntersebutdi

Skotlandia,Serbia,

Polandia,Italia,

Inggris,danAustria.

KetikaInggris

mengadakanpemilu

padatahun2010

lalu,Whitechapel

Gallerybekerjasama

denganPhilosophy

FootballFC

mengadakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballdi

HaggerstonPark

dantigatimyang

bertandingsaatitu

menggunakannama

tigapartaiyang

sedangberebut

kekuasaandalam

pemiluInggris2010:

PartaiKonservatif,

PartaiDemokrat

Liberal,danPartai

Buruh.Pertandingan

inidimenangkan

olehtimPartai

Buruhyang

direpresentasikan

olehPhilosophy

FootballFC.

Setelahnya,

PhilosophyFootball

FCsecaraperlahan

mulairutin

mengadakan

pertandinganthree-

sidedfootball.Pada

7Mei2011,

PhilosophyFootball

FCmenginisiasi

pertandinganthree-

sidedfootball

pertamadiSpanyol,

tepatnyadikota

Bilbao,antaratim

yang
merepresentasikan

AthleticBilbao

denganparaimigran

disana.SidLowe,

panditsepakbola

terkenalsaatini,ikut

ambilbagiandalam

pertandingan

tersebutdimana

timnyamampu

keluarsebagai

pemenang.Athletic

deBilbao

Foundation

menyelenggarakan

kejuaraanthree-

sidedfootballdalam

sebuahacarayang

bertajuk“Thinking

Football”yang

berlangsungdari

bulanOktober2011

hinggaApril2012

yangdiikutioleh37

tim.Acara“Thinking

Football”itusendiri

bertujuanuntuk

merefleksikanperan

sepakboladidalam

masyarakatmodern.

PhilosophyFootball

FC,padabulanMei

2013diLondon,

mengorganisir

turnamenthree-

sidedfootballdalam

skalayanglebih

besardan

melibatkanlebih

banyaktimdari

seluruhpenjuru

dunia.
Pada14September

2013,bertepatan

dengan“13th

IstanbulBennial”di

kotaIstanbul,Turki,

diselenggarakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballyang

mempertemukan

PhilosophyFootball

FC[Inggris],

DynamoWindrad

[Jerman],dan

AyazmaFC[Turki].

PelatihPhilosophy

FootballFC,Geoff

Andrews,

mengumumkan

berdirinya

InternationalThree

SidedFootball

Federationsebelum

pertandinganini.

Sebuahupayauntuk

mendekonstruksi

sepakbola

Sebagianorang,

mungkinkamu

adalahsalah

satunya,bisasaja

[danmemangboleh]

menganggapbahwa

three-sidedfootball

bukanlahpermainan

sepakbolakarena

idealnya—atau

umumnya—

sepakbola

merupakan

permainanyang

dilakukanolehdua

timdalamsatu

kesempatandangol

menjadisimbol

hitunganyang

memengaruhihasil

pertandingan.

Namundalam

derajattertentu,

pernyataanMark

Dysonyangaku

kutipdiawaltulisan

inimengisyaratkan

bahwathree-sided

footballadalah

upayayang

bertujuanuntuk
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danmeredefinisi

sepakboladengan

meninjauulang

sepakboladarisisi

teknis,filosofi,dan

bahasa.

Pemikiran
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suburseiring
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sepertiJean-

FrançoisLyotard,
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Derrida,Gilles

Deleuze,hingga
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teoriteoriFriedrich

Nietzsche.Sejak

awal
kemunculannya

sampaisaatini,

filsafatdekonstruksi
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metodebarudalam
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teks.Namunbagi

kaumpositivis,yang
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dekonstruksi
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Dekonstruksidalam

pandangankaum

positiviscenderung

relatif—bahkan

dianggapnihilistik—
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diskursusdan
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intelektual”yang

tidakberisiapaapa

selainpermainan

katakata.Oleh

sebabitu,

dekonstruksi

dianggapsebagai

penantangarus

filsafatsainsdan
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Dekonstruksidapat

dipahamisebagai

sebuahmetode

pembacaanulang

untukmemahami

sebuahtekssecara

lebihmandiritanpa

adanyadominasi

pemikiran

konvensionalyang

sudahtertanamdi

dalambenak

masyarakatpada

umumnya.Atau,

dengankatalain,

dekonstruksi

merupakansebuah

upayauntuk

menguraikanteks

mulaidaristruktur

hinggapemaknaan

agarmampu

mengungkapkan

berbagaimacam

oposisihierarkis

dalamsebuahteks.

Dekonstruksi

tidaklah

menghancurkan

maknadarisebuah

teks,namun

menghancurkan

pemahamanbahwa

satubentuk

pemaknaan

terhadapsuatuteks

lebihbetuldanlebih

benarketimbang

pemaknaanlain

terhadapteksyang

sama.Setiapsatuan

teksataubahasa,

menurutDerrida,

selalumenandakan

—ataumemiliki—

permainandua

kutubdiantara

berbagaimacamhal

yangsebetulnya

salingbertentangan

danterlalurumit

untuk
disederhanakanke

dalamsatubentuk

saja.Dekonstruksi

selalumengarahdi

antara“apayang

dituntut”dan“apa

yangtidakdituntut”

dariteksatau

bahasayang

digunakan,dan

makadariitu,

dekonstruksi

menghasilkan

maknayang

majemuk,yangbisa

dikatakansebagai

prosespemaknaan

danbukannya

sebuahhasil.Halini

akanmenciptakan

peluanguntuk

membukaberbagai

macampemaknaan

yangbarudanlebih

segar.
Dalambahasasaat

ini,sepakbola

merupakanteks

yangcenderung

memilikimakna

tunggaldan

terpusat.Sepakbola

adalahsebuah

permaian—atau

olahraga—yang

teknis,pengertian,

danaturan

permainannyatelah

tertanambegitu

dalamdi

masingmasingotak

danjantung

manusia.Karenahal

itulah,meredefinisi

maknasepakbola

terkesanmustahil,

apalagiuntuk

mengutak-atikteknis

danaturan

permainannya.

Three-sidedfootball,

dalampandangan

filsafatdekonstruksi,

bisadibilang

sebagaisalahsatu

bentukupayauntuk

memaknaiulang

sepakbolatidak

hanyadarisegi

teknis,melainkan

jugasebagaisebuah

teksataubahasa.

Selainitu,three-

sidedfootballjuga

bisadianggap

sebagaisalah

bentuksubversif

yangmelahirkan

perlawanandan

pemberontakan

terhadaphegemoni

dandominasikode

bahasakapitalisme.

Karenasekarangini

kebangsatanprinsip

kapitalismetidak

hanyabergerak

dalamkerangka

materialismebelaka,

namunjuga

merasukkedalam

alambawahsadar

manusiadengan

kecepatanyang

begitumengerikan.

Etcetera

Berikutiniadalah

tatacarapermainan

three-sidedfootball

yangakubacadari

situsPhilosophy

FootballFC,

barangkalikamudan

kawan-kawanmu

memilikihasrat

untukmemainkan

permainanini.[Asal

kamutahu,aku

sebenarnyasedang

mencarikawan

untukmencoba

memainkanthree-

sidedfootball.:D]

Lapangansegi

enamthree-sided

football.[gambar

dariBashny]Tata

caraatauaturandi

bawahinisifatnya

tidakwajibdantidak

mengekangkarena,

sepertiyangsudah

akutulisdiatas,

poinutamadari

three-sidedfootball

adalah
mendahulukan

kerjasamadan

prinsipprinsip

solidaritasdalam

memainkannya.Tata

caradibawahini

hanyalahpanduan

standaryangbisa

dinegosiasikandan

diaturulangsecara

konsensusdan

berdasarkan

kesepakataninternal

daritigatimyang

akanbertanding.

1.Throw-ins,goal-

kicks,dancorners

Dalamlapangan

segienamyang

digunakanuntuk

bermainthree-sided

football,setiaptim

memilikiduasisi

lapangan:backside

yangmerupakansisi

dimanaletak

gawangberadadan

frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.



Project Title: Sensitization and
Awareness on Cyber Security (Online-
Safety for Young Girls in Schools)

Project Description"*
Facil itated by the Sierra schools of
Technology (SisTec) as Sentitazation
and Awareness of Cyber Security
(Online-Safety) wil l real ize the potential
of Young Girlsintheir various schools as
development actors through training in
e-safety, Cyber bul l ing, Information
Technology and Communication as tools
to help bring about change in the
country by ensuring that these young
girls are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Online-Safety wil l scope, help to
coordinate, support and enhance
existing local level efforts of learning
institutions in Freetown, Bo, Kenema,
Bombali ,Moyamba, Portloko and
Kailahun districts to showcase their
work, building support through
partnerships from the virtual community
and deal with common challenges in the
field of education. These common
challenges the project wil l focus on
include internet accessibi l ity and usage,
advancement of education,
empowerment and building capacities of
young girls to use the internet
responsibly and communicate the works
they do by facil itating connections on
sites such as facebook, Whatsapp,
Bloging and email and other social
media platforms. Thus, the ultimate
project objective focuses on increased
capacities of 5000 pupils from 35
schools, 5 schools from each district to
influence change within the communities
they live.

*"Problem Analysis"*
As digital systems and technology keeps
changing the face of the modern world
and increase opportunities for global
interconnectivity, many Sierra Leonean
young girls are sti l l left behind to catch
up with this rapidly evolving trend and
how to Protect themselves from
cyberbul lying and exposure to sexual
predators with the Internet. We’ve all
heard about stranger danger online, but
a growing number of young people –
particularly girls – need to learn about
other Internet dangers the hard way.This
project therefore suggests and shows
possible ways through which young girls
can actual ly make use of this
Technological advantage of our time, as
it is SWEET, Cheap but powerful ly
effective in reaching out to the actual
victims of political corruption, social
decay, system malfunctioning and poor
governance, as Social Media is a vital
tool to help bring about change in our
country by ensuring that young girls in
schools are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Young people (girls) can be empowered
and in the process fighting poverty,
information sharing and global inter-
connectivity with other learning
institutions and other young people
around the world.

Sierra Leone, after the decade-long civi l
war and the present ebola outbreak
interregnum witnessed a number of
learning/educational institution and
community-based structures all in the
hope to help bring about lasting changes
that wil l mend the wounds of war and
ebola in their respective communities
through learning.
For a multitude of reasons government
is working hard to extremely doing
fascinating works about the dangers on
learn within student communities but
have got l ittle or absolutely no efficient
medium to share their work and further
seek supports where necessary. The
virtual communities (onl ine platform)
have been a vital tool for many young
girls as a luxury or fun tool; and yet
young people from this side of the world
are abused day-in-day-out through the
internet and are also faced with the
challenges of inefficient or complete lack
of capacity to effectivelyuti l ize and seize
the power of such opportunities that
surrounds social media and ICT.
To some, even with accessibi l ity and
basic knowledge, they are sti l l unclear
as to what some of the importance of
such platforms are and how to uti l ize
and above them to the ful lest.
Coupling with the challenges weare
grappling with, in terms of having a
central point of communicating with the
youth constituents in schools and
innovating and interactive platform wil l
also be created through this training by
raising awareness about the dangers
online.
The fact that social networking services
are broadly internet –based, we need
wireless modems and smartphones-
laptopsto train and sanctities them in the
4 district headquarter towns. One SisTec
coordinator in each district spaces
designed to facil itate communication,
col laboration, and content sharing
across networks of contacts, emerging
and long-existing school clubs wil l
greatly benefit in such a capacity
building training in schools.
*Expected Participants*
Participants in this training wil l mainly be
drawn from secondary schools with a
total of 5000young girls in schoolsin
Freetown and Bo, Makeni, Kenema,
Kailahun, Moyamba, Portloko districts.

*Training Objectives:*
· *Youth Voice: *to enhance the capacity
for self-expression of young girls and
their learning institutions.

· *Youth Development: *to develop the
skil ls and personal attributes that enable
young girls to become successful adults.

· *Social Media Literacy: *to strengthen
the abil ity to analyze, evaluate, and
produce information in a variety of news
media forms.

· *Skil l Development: *to increase
communication, critical thinking,
technology, and outreach skil ls.

· *Cultural Exchange: *to connect young
girls via web and social media to the
world to create powerful cross-cultural
dialogue.

· *Creative Action: *to encourage youth
to be involved in social action and civic
engagement.**
* *

*Anticipated Impacts:*
The anticipated impacts of this training
wil l be as fol lows:
· Improved information on online-
safety, social media, and technology
skil ls.
· Increased self-confidence and
pride in their abil ities to bring about
change.
· Improved communication, critical
thinking, and leadership skil ls.
· Improved abil ity to work
collaboratively, solve problems and think
creatively.
· Increased chances to find support
in the virtual, information-driven and
computer-aided world.
· Increased level of understanding
around security threats, benefit and
opportunities around social media.**
Key Activities*
Activities to be undertaken to
accomplish this project wil l be:
- 1 week (December 1 0 to 1 7th)
Capacity Building Training in
cyberbul l ing and Social Media.
- Developing a listserv for easier
communication with youth learning
institutions
- Radio (local and community) and
TV programs
- Monitoring application of the skil ls
gained after the training
* *
*Key expected outcomes*
The Online Safety for young girlsin
schools-Training through
laptops/smartphones wil l seek to
achieve the fol lowing quantitative
targets:
* At least 1 00% of young
girls/participants wil l report, through
written feedback, Whatsapp, bloging
forms, mastering the tools associated
with the workshop.
* 1 00% of participants wil l receive
training on the application of general
onl ine community tools (e.g. blogs,
discussion boards, and website design
and database searches).
* 1 00% of participants wil l provide
feedback on some degree of increase in
their technological ski l l level and
awareness rising on Online Safety.
* At least 98% Participants wil l be able
to access the web, navigate web, quick
access to learning resources, join and
engage in social media sites such as
Facebook, Viber, Twitter, Youtube,
Vimeo, etc, upload and blog written,
wikiversity and video content, post
comments on e-Safety.
* 95% of participants wil l report feel ing
confident to teach another person at
least some of the skil ls gained from the
training. Interactive teaching with or
without ICT on Online Safety in schools.
* 80% of trained youth wil l venture to
replicate the technology training for their
peers in their various learning
institutions.
* 85% of participants wil l report a noted
increase in their respective confidence,
leadership and decision making
capacities.
* *
Case Study
YannieKoroma had a painful crash
course in the dangers of the Internet.
The trouble started in her first year of
SSS1 after a dispute over a boy's
affections. Once she began dating him,
a jealous girl flooded her computer with
a stream of nasty messages.
"She'd say, 'I hate you; leave the school, '
and she called me every name in the
laptop," says Yannie, now an 1 8-year-
old senior in St. Joseph Secondary
School inMoyamba. With the speed and
ease of the Internet, her classmate soon
recruited 20 others to bully Yannie
online. "I t was like a ripple effect, " she
says. As the ordeal dragged on for
months, she dreaded going to school,
felt physical ly i l l and saw her grades
tumble.
No doubt, the Internet can be an
extremely useful tool for young people-
particularly girls. But instant messaging,
chat rooms, emails and social
networking sites can also bring trouble -
from cyberbul lying to more serious
Internet dangers, including exposure to
sexual predators.
How savvy are you about keeping your
child or teenager safe online?
SiSTec to protect your kids from the
major dangers of the Internet.

Yannie Koroma
From:
ElongimaBundu
Founder & CEO
SisTec-Sierra Leone
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Project Title: Sensitization and
Awareness on Cyber Security (Online-
Safety for Young Girls in Schools)

Project Description"*
Facil itated by the Sierra schools of
Technology (SisTec) as Sentitazation
and Awareness of Cyber Security
(Online-Safety) wil l real ize the potential
of Young Girlsintheir various schools as
development actors through training in
e-safety, Cyber bul l ing, Information
Technology and Communication as tools
to help bring about change in the
country by ensuring that these young
girls are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Online-Safety wil l scope, help to
coordinate, support and enhance
existing local level efforts of learning
institutions in Freetown, Bo, Kenema,
Bombali ,Moyamba, Portloko and
Kailahun districts to showcase their
work, building support through
partnerships from the virtual community
and deal with common challenges in the
field of education. These common
challenges the project wil l focus on
include internet accessibi l ity and usage,
advancement of education,
empowerment and building capacities of
young girls to use the internet
responsibly and communicate the works
they do by facil itating connections on
sites such as facebook, Whatsapp,
Bloging and email and other social
media platforms. Thus, the ultimate
project objective focuses on increased
capacities of 5000 pupils from 35
schools, 5 schools from each district to
influence change within the communities
they live.

*"Problem Analysis"*
As digital systems and technology keeps
changing the face of the modern world
and increase opportunities for global
interconnectivity, many Sierra Leonean
young girls are sti l l left behind to catch
up with this rapidly evolving trend and
how to Protect themselves from
cyberbul lying and exposure to sexual
predators with the Internet. We’ve all
heard about stranger danger online, but
a growing number of young people –
particularly girls – need to learn about
other Internet dangers the hard way.This
project therefore suggests and shows
possible ways through which young girls
can actual ly make use of this
Technological advantage of our time, as
it is SWEET, Cheap but powerful ly
effective in reaching out to the actual
victims of political corruption, social
decay, system malfunctioning and poor
governance, as Social Media is a vital
tool to help bring about change in our
country by ensuring that young girls in
schools are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Young people (girls) can be empowered
and in the process fighting poverty,
information sharing and global inter-
connectivity with other learning
institutions and other young people
around the world.

Sierra Leone, after the decade-long civi l
war and the present ebola outbreak
interregnum witnessed a number of
learning/educational institution and
community-based structures all in the
hope to help bring about lasting changes
that wil l mend the wounds of war and
ebola in their respective communities
through learning.
For a multitude of reasons government
is working hard to extremely doing
fascinating works about the dangers on
learn within student communities but
have got l ittle or absolutely no efficient
medium to share their work and further
seek supports where necessary. The
virtual communities (onl ine platform)
have been a vital tool for many young
girls as a luxury or fun tool; and yet
young people from this side of the world
are abused day-in-day-out through the
internet and are also faced with the
challenges of inefficient or complete lack
of capacity to effectivelyuti l ize and seize
the power of such opportunities that
surrounds social media and ICT.
To some, even with accessibi l ity and
basic knowledge, they are sti l l unclear
as to what some of the importance of
such platforms are and how to uti l ize
and above them to the ful lest.
Coupling with the challenges weare
grappling with, in terms of having a
central point of communicating with the
youth constituents in schools and
innovating and interactive platform wil l
also be created through this training by
raising awareness about the dangers
online.
The fact that social networking services
are broadly internet –based, we need
wireless modems and smartphones-
laptopsto train and sanctities them in the
4 district headquarter towns. One SisTec
coordinator in each district spaces
designed to facil itate communication,
col laboration, and content sharing
across networks of contacts, emerging
and long-existing school clubs wil l
greatly benefit in such a capacity
building training in schools.
*Expected Participants*
Participants in this training wil l mainly be
drawn from secondary schools with a
total of 5000young girls in schoolsin
Freetown and Bo, Makeni, Kenema,
Kailahun, Moyamba, Portloko districts.

*Training Objectives:*
· *Youth Voice: *to enhance the capacity
for self-expression of young girls and
their learning institutions.

· *Youth Development: *to develop the
skil ls and personal attributes that enable
young girls to become successful adults.

· *Social Media Literacy: *to strengthen
the abil ity to analyze, evaluate, and
produce information in a variety of news
media forms.

· *Skil l Development: *to increase
communication, critical thinking,
technology, and outreach skil ls.

· *Cultural Exchange: *to connect young
girls via web and social media to the
world to create powerful cross-cultural
dialogue.

· *Creative Action: *to encourage youth
to be involved in social action and civic
engagement.**
* *

*Anticipated Impacts:*
The anticipated impacts of this training
wil l be as fol lows:
· Improved information on online-
safety, social media, and technology
skil ls.
· Increased self-confidence and
pride in their abil ities to bring about
change.
· Improved communication, critical
thinking, and leadership skil ls.
· Improved abil ity to work
collaboratively, solve problems and think
creatively.
· Increased chances to find support
in the virtual, information-driven and
computer-aided world.
· Increased level of understanding
around security threats, benefit and
opportunities around social media.**
Key Activities*
Activities to be undertaken to
accomplish this project wil l be:
- 1 week (December 1 0 to 1 7th)
Capacity Building Training in
cyberbul l ing and Social Media.
- Developing a listserv for easier
communication with youth learning
institutions
- Radio (local and community) and
TV programs
- Monitoring application of the skil ls
gained after the training
* *
*Key expected outcomes*
The Online Safety for young girlsin
schools-Training through
laptops/smartphones wil l seek to
achieve the fol lowing quantitative
targets:
* At least 1 00% of young
girls/participants wil l report, through
written feedback, Whatsapp, bloging
forms, mastering the tools associated
with the workshop.
* 1 00% of participants wil l receive
training on the application of general
onl ine community tools (e.g. blogs,
discussion boards, and website design
and database searches).
* 1 00% of participants wil l provide
feedback on some degree of increase in
their technological ski l l level and
awareness rising on Online Safety.
* At least 98% Participants wil l be able
to access the web, navigate web, quick
access to learning resources, join and
engage in social media sites such as
Facebook, Viber, Twitter, Youtube,
Vimeo, etc, upload and blog written,
wikiversity and video content, post
comments on e-Safety.
* 95% of participants wil l report feel ing
confident to teach another person at
least some of the skil ls gained from the
training. Interactive teaching with or
without ICT on Online Safety in schools.
* 80% of trained youth wil l venture to
replicate the technology training for their
peers in their various learning
institutions.
* 85% of participants wil l report a noted
increase in their respective confidence,
leadership and decision making
capacities.
* *
Case Study
YannieKoroma had a painful crash
course in the dangers of the Internet.
The trouble started in her first year of
SSS1 after a dispute over a boy's
affections. Once she began dating him,
a jealous girl flooded her computer with
a stream of nasty messages.
"She'd say, 'I hate you; leave the school, '
and she called me every name in the
laptop," says Yannie, now an 1 8-year-
old senior in St. Joseph Secondary
School inMoyamba. With the speed and
ease of the Internet, her classmate soon
recruited 20 others to bully Yannie
online. "I t was like a ripple effect, " she
says. As the ordeal dragged on for
months, she dreaded going to school,
felt physical ly i l l and saw her grades
tumble.
No doubt, the Internet can be an
extremely useful tool for young people-
particularly girls. But instant messaging,
chat rooms, emails and social
networking sites can also bring trouble -
from cyberbul lying to more serious
Internet dangers, including exposure to
sexual predators.
How savvy are you about keeping your
child or teenager safe online?
SiSTec to protect your kids from the
major dangers of the Internet.

Yannie Koroma
From:
ElongimaBundu
Founder & CEO
SisTec-Sierra Leone
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Project Title: Sensitization and
Awareness on Cyber Security (Online-
Safety for Young Girls in Schools)

Project Description"*
Facil itated by the Sierra schools of
Technology (SisTec) as Sentitazation
and Awareness of Cyber Security
(Online-Safety) wil l real ize the potential
of Young Girlsintheir various schools as
development actors through training in
e-safety, Cyber bul l ing, Information
Technology and Communication as tools
to help bring about change in the
country by ensuring that these young
girls are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Online-Safety wil l scope, help to
coordinate, support and enhance
existing local level efforts of learning
institutions in Freetown, Bo, Kenema,
Bombali ,Moyamba, Portloko and
Kailahun districts to showcase their
work, building support through
partnerships from the virtual community
and deal with common challenges in the
field of education. These common
challenges the project wil l focus on
include internet accessibi l ity and usage,
advancement of education,
empowerment and building capacities of
young girls to use the internet
responsibly and communicate the works
they do by facil itating connections on
sites such as facebook, Whatsapp,
Bloging and email and other social
media platforms. Thus, the ultimate
project objective focuses on increased
capacities of 5000 pupils from 35
schools, 5 schools from each district to
influence change within the communities
they live.

*"Problem Analysis"*
As digital systems and technology keeps
changing the face of the modern world
and increase opportunities for global
interconnectivity, many Sierra Leonean
young girls are sti l l left behind to catch
up with this rapidly evolving trend and
how to Protect themselves from
cyberbul lying and exposure to sexual
predators with the Internet. We’ve all
heard about stranger danger online, but
a growing number of young people –
particularly girls – need to learn about
other Internet dangers the hard way.This
project therefore suggests and shows
possible ways through which young girls
can actual ly make use of this
Technological advantage of our time, as
it is SWEET, Cheap but powerful ly
effective in reaching out to the actual
victims of political corruption, social
decay, system malfunctioning and poor
governance, as Social Media is a vital
tool to help bring about change in our
country by ensuring that young girls in
schools are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Young people (girls) can be empowered
and in the process fighting poverty,
information sharing and global inter-
connectivity with other learning
institutions and other young people
around the world.

Sierra Leone, after the decade-long civi l
war and the present ebola outbreak
interregnum witnessed a number of
learning/educational institution and
community-based structures all in the
hope to help bring about lasting changes
that wil l mend the wounds of war and
ebola in their respective communities
through learning.
For a multitude of reasons government
is working hard to extremely doing
fascinating works about the dangers on
learn within student communities but
have got l ittle or absolutely no efficient
medium to share their work and further
seek supports where necessary. The
virtual communities (onl ine platform)
have been a vital tool for many young
girls as a luxury or fun tool; and yet
young people from this side of the world
are abused day-in-day-out through the
internet and are also faced with the
challenges of inefficient or complete lack
of capacity to effectivelyuti l ize and seize
the power of such opportunities that
surrounds social media and ICT.
To some, even with accessibi l ity and
basic knowledge, they are sti l l unclear
as to what some of the importance of
such platforms are and how to uti l ize
and above them to the ful lest.
Coupling with the challenges weare
grappling with, in terms of having a
central point of communicating with the
youth constituents in schools and
innovating and interactive platform wil l
also be created through this training by
raising awareness about the dangers
online.
The fact that social networking services
are broadly internet –based, we need
wireless modems and smartphones-
laptopsto train and sanctities them in the
4 district headquarter towns. One SisTec
coordinator in each district spaces
designed to facil itate communication,
col laboration, and content sharing
across networks of contacts, emerging
and long-existing school clubs wil l
greatly benefit in such a capacity
building training in schools.
*Expected Participants*
Participants in this training wil l mainly be
drawn from secondary schools with a
total of 5000young girls in schoolsin
Freetown and Bo, Makeni, Kenema,
Kailahun, Moyamba, Portloko districts.

*Training Objectives:*
· *Youth Voice: *to enhance the capacity
for self-expression of young girls and
their learning institutions.

· *Youth Development: *to develop the
skil ls and personal attributes that enable
young girls to become successful adults.

· *Social Media Literacy: *to strengthen
the abil ity to analyze, evaluate, and
produce information in a variety of news
media forms.

· *Skil l Development: *to increase
communication, critical thinking,
technology, and outreach skil ls.

· *Cultural Exchange: *to connect young
girls via web and social media to the
world to create powerful cross-cultural
dialogue.

· *Creative Action: *to encourage youth
to be involved in social action and civic
engagement.**
* *

*Anticipated Impacts:*
The anticipated impacts of this training
wil l be as fol lows:
· Improved information on online-
safety, social media, and technology
skil ls.
· Increased self-confidence and
pride in their abil ities to bring about
change.
· Improved communication, critical
thinking, and leadership skil ls.
· Improved abil ity to work
collaboratively, solve problems and think
creatively.
· Increased chances to find support
in the virtual, information-driven and
computer-aided world.
· Increased level of understanding
around security threats, benefit and
opportunities around social media.**
Key Activities*
Activities to be undertaken to
accomplish this project wil l be:
- 1 week (December 1 0 to 1 7th)
Capacity Building Training in
cyberbul l ing and Social Media.
- Developing a listserv for easier
communication with youth learning
institutions
- Radio (local and community) and
TV programs
- Monitoring application of the skil ls
gained after the training
* *
*Key expected outcomes*
The Online Safety for young girlsin
schools-Training through
laptops/smartphones wil l seek to
achieve the fol lowing quantitative
targets:
* At least 1 00% of young
girls/participants wil l report, through
written feedback, Whatsapp, bloging
forms, mastering the tools associated
with the workshop.
* 1 00% of participants wil l receive
training on the application of general
onl ine community tools (e.g. blogs,
discussion boards, and website design
and database searches).
* 1 00% of participants wil l provide
feedback on some degree of increase in
their technological ski l l level and
awareness rising on Online Safety.
* At least 98% Participants wil l be able
to access the web, navigate web, quick
access to learning resources, join and
engage in social media sites such as
Facebook, Viber, Twitter, Youtube,
Vimeo, etc, upload and blog written,
wikiversity and video content, post
comments on e-Safety.
* 95% of participants wil l report feel ing
confident to teach another person at
least some of the skil ls gained from the
training. Interactive teaching with or
without ICT on Online Safety in schools.
* 80% of trained youth wil l venture to
replicate the technology training for their
peers in their various learning
institutions.
* 85% of participants wil l report a noted
increase in their respective confidence,
leadership and decision making
capacities.
* *
Case Study
YannieKoroma had a painful crash
course in the dangers of the Internet.
The trouble started in her first year of
SSS1 after a dispute over a boy's
affections. Once she began dating him,
a jealous girl flooded her computer with
a stream of nasty messages.
"She'd say, 'I hate you; leave the school, '
and she called me every name in the
laptop," says Yannie, now an 1 8-year-
old senior in St. Joseph Secondary
School inMoyamba. With the speed and
ease of the Internet, her classmate soon
recruited 20 others to bully Yannie
online. "I t was like a ripple effect, " she
says. As the ordeal dragged on for
months, she dreaded going to school,
felt physical ly i l l and saw her grades
tumble.
No doubt, the Internet can be an
extremely useful tool for young people-
particularly girls. But instant messaging,
chat rooms, emails and social
networking sites can also bring trouble -
from cyberbul lying to more serious
Internet dangers, including exposure to
sexual predators.
How savvy are you about keeping your
child or teenager safe online?
SiSTec to protect your kids from the
major dangers of the Internet.

Yannie Koroma
From:
ElongimaBundu
Founder & CEO
SisTec-Sierra Leone
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Project Title: Sensitization and
Awareness on Cyber Security (Online-
Safety for Young Girls in Schools)

Project Description"*
Facil itated by the Sierra schools of
Technology (SisTec) as Sentitazation
and Awareness of Cyber Security
(Online-Safety) wil l real ize the potential
of Young Girlsintheir various schools as
development actors through training in
e-safety, Cyber bul l ing, Information
Technology and Communication as tools
to help bring about change in the
country by ensuring that these young
girls are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Online-Safety wil l scope, help to
coordinate, support and enhance
existing local level efforts of learning
institutions in Freetown, Bo, Kenema,
Bombali ,Moyamba, Portloko and
Kailahun districts to showcase their
work, building support through
partnerships from the virtual community
and deal with common challenges in the
field of education. These common
challenges the project wil l focus on
include internet accessibi l ity and usage,
advancement of education,
empowerment and building capacities of
young girls to use the internet
responsibly and communicate the works
they do by facil itating connections on
sites such as facebook, Whatsapp,
Bloging and email and other social
media platforms. Thus, the ultimate
project objective focuses on increased
capacities of 5000 pupils from 35
schools, 5 schools from each district to
influence change within the communities
they live.

*"Problem Analysis"*
As digital systems and technology keeps
changing the face of the modern world
and increase opportunities for global
interconnectivity, many Sierra Leonean
young girls are sti l l left behind to catch
up with this rapidly evolving trend and
how to Protect themselves from
cyberbul lying and exposure to sexual
predators with the Internet. We’ve all
heard about stranger danger online, but
a growing number of young people –
particularly girls – need to learn about
other Internet dangers the hard way.This
project therefore suggests and shows
possible ways through which young girls
can actual ly make use of this
Technological advantage of our time, as
it is SWEET, Cheap but powerful ly
effective in reaching out to the actual
victims of political corruption, social
decay, system malfunctioning and poor
governance, as Social Media is a vital
tool to help bring about change in our
country by ensuring that young girls in
schools are empowered with the needed
skil ls to catch up with the modern trends.
Young people (girls) can be empowered
and in the process fighting poverty,
information sharing and global inter-
connectivity with other learning
institutions and other young people
around the world.

Sierra Leone, after the decade-long civi l
war and the present ebola outbreak
interregnum witnessed a number of
learning/educational institution and
community-based structures all in the
hope to help bring about lasting changes
that wil l mend the wounds of war and
ebola in their respective communities
through learning.
For a multitude of reasons government
is working hard to extremely doing
fascinating works about the dangers on
learn within student communities but
have got l ittle or absolutely no efficient
medium to share their work and further
seek supports where necessary. The
virtual communities (onl ine platform)
have been a vital tool for many young
girls as a luxury or fun tool; and yet
young people from this side of the world
are abused day-in-day-out through the
internet and are also faced with the
challenges of inefficient or complete lack
of capacity to effectivelyuti l ize and seize
the power of such opportunities that
surrounds social media and ICT.
To some, even with accessibi l ity and
basic knowledge, they are sti l l unclear
as to what some of the importance of
such platforms are and how to uti l ize
and above them to the ful lest.
Coupling with the challenges weare
grappling with, in terms of having a
central point of communicating with the
youth constituents in schools and
innovating and interactive platform wil l
also be created through this training by
raising awareness about the dangers
online.
The fact that social networking services
are broadly internet –based, we need
wireless modems and smartphones-
laptopsto train and sanctities them in the
4 district headquarter towns. One SisTec
coordinator in each district spaces
designed to facil itate communication,
col laboration, and content sharing
across networks of contacts, emerging
and long-existing school clubs wil l
greatly benefit in such a capacity
building training in schools.
*Expected Participants*
Participants in this training wil l mainly be
drawn from secondary schools with a
total of 5000young girls in schoolsin
Freetown and Bo, Makeni, Kenema,
Kailahun, Moyamba, Portloko districts.

*Training Objectives:*
· *Youth Voice: *to enhance the capacity
for self-expression of young girls and
their learning institutions.

· *Youth Development: *to develop the
skil ls and personal attributes that enable
young girls to become successful adults.

· *Social Media Literacy: *to strengthen
the abil ity to analyze, evaluate, and
produce information in a variety of news
media forms.

· *Skil l Development: *to increase
communication, critical thinking,
technology, and outreach skil ls.

· *Cultural Exchange: *to connect young
girls via web and social media to the
world to create powerful cross-cultural
dialogue.

· *Creative Action: *to encourage youth
to be involved in social action and civic
engagement.**
* *

*Anticipated Impacts:*
The anticipated impacts of this training
wil l be as fol lows:
· Improved information on online-
safety, social media, and technology
skil ls.
· Increased self-confidence and
pride in their abil ities to bring about
change.
· Improved communication, critical
thinking, and leadership skil ls.
· Improved abil ity to work
collaboratively, solve problems and think
creatively.
· Increased chances to find support
in the virtual, information-driven and
computer-aided world.
· Increased level of understanding
around security threats, benefit and
opportunities around social media.**
Key Activities*
Activities to be undertaken to
accomplish this project wil l be:
- 1 week (December 1 0 to 1 7th)
Capacity Building Training in
cyberbul l ing and Social Media.
- Developing a listserv for easier
communication with youth learning
institutions
- Radio (local and community) and
TV programs
- Monitoring application of the skil ls
gained after the training
* *
*Key expected outcomes*
The Online Safety for young girlsin
schools-Training through
laptops/smartphones wil l seek to
achieve the fol lowing quantitative
targets:
* At least 1 00% of young
girls/participants wil l report, through
written feedback, Whatsapp, bloging
forms, mastering the tools associated
with the workshop.
* 1 00% of participants wil l receive
training on the application of general
onl ine community tools (e.g. blogs,
discussion boards, and website design
and database searches).
* 1 00% of participants wil l provide
feedback on some degree of increase in
their technological ski l l level and
awareness rising on Online Safety.
* At least 98% Participants wil l be able
to access the web, navigate web, quick
access to learning resources, join and
engage in social media sites such as
Facebook, Viber, Twitter, Youtube,
Vimeo, etc, upload and blog written,
wikiversity and video content, post
comments on e-Safety.
* 95% of participants wil l report feel ing
confident to teach another person at
least some of the skil ls gained from the
training. Interactive teaching with or
without ICT on Online Safety in schools.
* 80% of trained youth wil l venture to
replicate the technology training for their
peers in their various learning
institutions.
* 85% of participants wil l report a noted
increase in their respective confidence,
leadership and decision making
capacities.
* *
Case Study
YannieKoroma had a painful crash
course in the dangers of the Internet.
The trouble started in her first year of
SSS1 after a dispute over a boy's
affections. Once she began dating him,
a jealous girl flooded her computer with
a stream of nasty messages.
"She'd say, 'I hate you; leave the school, '
and she called me every name in the
laptop," says Yannie, now an 1 8-year-
old senior in St. Joseph Secondary
School inMoyamba. With the speed and
ease of the Internet, her classmate soon
recruited 20 others to bully Yannie
online. "I t was like a ripple effect, " she
says. As the ordeal dragged on for
months, she dreaded going to school,
felt physical ly i l l and saw her grades
tumble.
No doubt, the Internet can be an
extremely useful tool for young people-
particularly girls. But instant messaging,
chat rooms, emails and social
networking sites can also bring trouble -
from cyberbul lying to more serious
Internet dangers, including exposure to
sexual predators.
How savvy are you about keeping your
child or teenager safe online?
SiSTec to protect your kids from the
major dangers of the Internet.

Yannie Koroma
From:
ElongimaBundu
Founder & CEO
SisTec-Sierra Leone

Dalamkehidupan,

manusia

membutuhkan

dramaagarhidup

hariantidakberjalan

mekanistik,

menyebalkan,dan

membosankan—

begitupuladengan

sepakbola.Inilah

yangmenjadisalah

satualasankenapa

adabegitubanyak

manusiaBumiyang

sangatmenyukai

danmenikmati

pertandingan

sepakbola.Dalam

setiappertandingan,

sepakbolamampu

menghadirkan

dramamelalui

aksiaksiteatrikaldi

ataslapanganhijau.

Namun,pertanyaan

selanjutnyaadalah

apakahsepakbola

hanyamemerlukan

dramaagar

permainaninitidak

berubahmenjadi

aksiyang

membosankan?Ada

beberapamanusia

yangmenganggap

bahwabentuk

permainandari

sepakbolaitusendiri

adalahfaktorutama

yangbakal

membikinsepakbola

menjadihalyang

sangat
membosankan.Dan

manusiamanusia

yangmemiliki

pemikiransemacam

itutidaklagi

membutuhkan

drama[ataubahkan

teknologicanggih]

sebagaisuplemen

rangsanganagar

merekabetah

menontonatau

memainkan

sepakbola.Dan

salahsatumanusia

yangmemiliki

pemikiransepertiitu

adalahsenimanasal

Denmark,Asger

Jorn.rJorn.[gambar

dariPolitiken]Jorn,

lahirdiDenmark

pada3Maret1914,

merupakananggota

dariCOBRA,grup

avant-gardeEropa

yangterdiridari

beberapaseniman

revolusioner.Pada

tahun1957,Jorn

bersamaGuy

Deborddan

beberapaseniman

eksentriklainnya

mendirikansebuah

organisasiaktivis

sosialrevolusioner,

yang
mengombinasikan

ekspresipolitik

radikaldengan

tradisiberkesenian

eksperimental,

bernamaSituationist

International.

Denganlatar

belakangseni

eksperimentaldan

pemahamanpolitik

yangkuat,Jorn

lantasmenggagas

sebuahideradikal

untukmengubah

konseppermainan

sepakbolapada

tahun1962.Ide

radikalJorn

mengenaisepakbola

inisekaranglebih

dikenaldengan

sebutanthree-sided

football.

Three-sidedfootball

tidakmelibatkandua

tim,melainkantiga

timdalamsebuah

pertandingan

sepakboladan

dimainkandiatas

lapanganberbentuk

segienam.Tidak

adawasitdan/atau

asistenwasitdalam

permainaninisebab

ketigatim

dipersilakan

berundingterlebih

dahuluuntuk

menentukanaturan

pertandingan.Yang

adahanyalah

konsensusatau

kesepakatan

bersama,termasuk

dalamurusanteknis,

danyanglebih

mengasyikkan

adalahhalituberarti

bahwaaturandalam

three-sidedfootball

sungguhdinamis,

tidakkaku.Intinya

adalahkerjasama

didahulukandan

kompetisidikurangi.

Jornmenganggap

bahwasepakbola

memilikiprinsip“us

vs.them”dimana

“us”diartikan

sebagaiproletardan

“them”adalahkaum

borjuisyangbau

amis.Atasdasaritu,

Jornmenawarkan

idethree-sided

footballyang

disebutnyasebagai

representasi

perjuanganalternatif

untukmenciptakan

kesadarankolektif

danbekerjasama

dalamkehidupan

sosialmasyarakat.

Melaluiideinipula

Jorningin

menjelaskan

pengertiannya

tentangtrioleticsdan

penyempurnaan

konsepdialektika

marxisme,serta

untuk
“mengacaukan”ide

konvensional

sepakbola.Three-

sidedfootball,

secarafilosofis,

memungkinkan

adanyasebuah

pertandingandi

manatidakadatim

yangbakal

mendominasi/didomi

nasiolehtimlainnya

danpermainanini

merupakanbentuk

subversifterhadap

hegemonikorporasi

dandominasikapital

yangmerusak

romantismedan

keindahan

sepakbola.

Permainanthree-

sidefootballmulai

populerdiEropa

padadekade‘90an

setelahpseudonim

LutherBlissett

mempromosikanide

Jorntersebutdi

Skotlandia,Serbia,

Polandia,Italia,

Inggris,danAustria.

KetikaInggris

mengadakanpemilu

padatahun2010

lalu,Whitechapel

Gallerybekerjasama

denganPhilosophy

FootballFC

mengadakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballdi

HaggerstonPark

dantigatimyang

bertandingsaatitu

menggunakannama

tigapartaiyang

sedangberebut

kekuasaandalam

pemiluInggris2010:

PartaiKonservatif,

PartaiDemokrat

Liberal,danPartai

Buruh.Pertandingan

inidimenangkan

olehtimPartai

Buruhyang

direpresentasikan

olehPhilosophy

FootballFC.

Setelahnya,

PhilosophyFootball

FCsecaraperlahan

mulairutin

mengadakan

pertandinganthree-

sidedfootball.Pada

7Mei2011,

PhilosophyFootball

FCmenginisiasi

pertandinganthree-

sidedfootball

pertamadiSpanyol,

tepatnyadikota

Bilbao,antaratim

yang
merepresentasikan

AthleticBilbao

denganparaimigran

disana.SidLowe,

panditsepakbola

terkenalsaatini,ikut

ambilbagiandalam

pertandingan

tersebutdimana

timnyamampu

keluarsebagai

pemenang.Athletic

deBilbao

Foundation

menyelenggarakan

kejuaraanthree-

sidedfootballdalam

sebuahacarayang

bertajuk“Thinking

Football”yang

berlangsungdari

bulanOktober2011

hinggaApril2012

yangdiikutioleh37

tim.Acara“Thinking

Football”itusendiri

bertujuanuntuk

merefleksikanperan

sepakboladidalam

masyarakatmodern.

PhilosophyFootball

FC,padabulanMei

2013diLondon,

mengorganisir

turnamenthree-

sidedfootballdalam

skalayanglebih

besardan

melibatkanlebih

banyaktimdari

seluruhpenjuru

dunia.
Pada14September

2013,bertepatan

dengan“13th

IstanbulBennial”di

kotaIstanbul,Turki,

diselenggarakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballyang

mempertemukan

PhilosophyFootball

FC[Inggris],

DynamoWindrad

[Jerman],dan

AyazmaFC[Turki].

PelatihPhilosophy

FootballFC,Geoff

Andrews,

mengumumkan

berdirinya

InternationalThree

SidedFootball

Federationsebelum

pertandinganini.

Sebuahupayauntuk

mendekonstruksi

sepakbola

Sebagianorang,

mungkinkamu

adalahsalah

satunya,bisasaja

[danmemangboleh]

menganggapbahwa

three-sidedfootball

bukanlahpermainan

sepakbolakarena

idealnya—atau

umumnya—

sepakbola

merupakan

permainanyang

dilakukanolehdua

timdalamsatu

kesempatandangol

menjadisimbol

hitunganyang

memengaruhihasil

pertandingan.

Namundalam

derajattertentu,

pernyataanMark

Dysonyangaku

kutipdiawaltulisan

inimengisyaratkan

bahwathree-sided

footballadalah

upayayang

bertujuanuntuk

mendekonstruksi

danmeredefinisi

sepakboladengan

meninjauulang

sepakboladarisisi

teknis,filosofi,dan

bahasa.

Pemikiran

dekonstruksitumbuh

suburseiring

denganmunculnya

filsuffilsufpost-

strukturalisme

sepertiJean-

FrançoisLyotard,

FélixGuattari,René

Girard,Michel

Foucault,Umberto

Eco,Jacques

Derrida,Gilles

Deleuze,hingga

JeanBaudrillard

yangsedikit-banyak

dipengaruhioleh

teoriteoriFriedrich

Nietzsche.Sejak

awal
kemunculannya

sampaisaatini,

filsafatdekonstruksi

dianggapsebagai

metodebarudalam

pembacaansebuah

teks.Namunbagi

kaumpositivis,yang

kebanyakan

ilmuwan,

dekonstruksi

dianggapsebagai

suatuperspektif

keilmuanbaruyang

cenderunganti-teori

dananti-metode.

Dekonstruksidalam

pandangankaum

positiviscenderung

relatif—bahkan

dianggapnihilistik—

terhadapsuatu

diskursusdan

diartikansebagai

“tipumuslihat

intelektual”yang

tidakberisiapaapa

selainpermainan

katakata.Oleh

sebabitu,

dekonstruksi

dianggapsebagai

penantangarus

filsafatsainsdan

analitik.

Dekonstruksidapat

dipahamisebagai

sebuahmetode

pembacaanulang

untukmemahami

sebuahtekssecara

lebihmandiritanpa

adanyadominasi

pemikiran

konvensionalyang

sudahtertanamdi

dalambenak

masyarakatpada

umumnya.Atau,

dengankatalain,

dekonstruksi

merupakansebuah

upayauntuk

menguraikanteks

mulaidaristruktur

hinggapemaknaan

agarmampu

mengungkapkan

berbagaimacam

oposisihierarkis

dalamsebuahteks.

Dekonstruksi

tidaklah

menghancurkan

maknadarisebuah

teks,namun

menghancurkan

pemahamanbahwa

satubentuk

pemaknaan

terhadapsuatuteks

lebihbetuldanlebih

benarketimbang

pemaknaanlain

terhadapteksyang

sama.Setiapsatuan

teksataubahasa,

menurutDerrida,

selalumenandakan

—ataumemiliki—

permainandua

kutubdiantara

berbagaimacamhal

yangsebetulnya

salingbertentangan

danterlalurumit

untuk
disederhanakanke

dalamsatubentuk

saja.Dekonstruksi

selalumengarahdi

antara“apayang

dituntut”dan“apa

yangtidakdituntut”

dariteksatau

bahasayang

digunakan,dan

makadariitu,

dekonstruksi

menghasilkan

maknayang

majemuk,yangbisa

dikatakansebagai

prosespemaknaan

danbukannya

sebuahhasil.Halini

akanmenciptakan

peluanguntuk

membukaberbagai

macampemaknaan

yangbarudanlebih

segar.
Dalambahasasaat

ini,sepakbola

merupakanteks

yangcenderung

memilikimakna

tunggaldan

terpusat.Sepakbola

adalahsebuah

permaian—atau

olahraga—yang

teknis,pengertian,

danaturan

permainannyatelah

tertanambegitu

dalamdi

masingmasingotak

danjantung

manusia.Karenahal

itulah,meredefinisi

maknasepakbola

terkesanmustahil,

apalagiuntuk

mengutak-atikteknis

danaturan

permainannya.

Three-sidedfootball,

dalampandangan

filsafatdekonstruksi,

bisadibilang

sebagaisalahsatu

bentukupayauntuk

memaknaiulang

sepakbolatidak

hanyadarisegi

teknis,melainkan

jugasebagaisebuah

teksataubahasa.

Selainitu,three-

sidedfootballjuga

bisadianggap

sebagaisalah

bentuksubversif

yangmelahirkan

perlawanandan

pemberontakan

terhadaphegemoni

dandominasikode

bahasakapitalisme.

Karenasekarangini

kebangsatanprinsip

kapitalismetidak

hanyabergerak

dalamkerangka

materialismebelaka,

namunjuga

merasukkedalam

alambawahsadar

manusiadengan

kecepatanyang

begitumengerikan.

Etcetera

Berikutiniadalah

tatacarapermainan

three-sidedfootball

yangakubacadari

situsPhilosophy

FootballFC,

barangkalikamudan

kawan-kawanmu

memilikihasrat

untukmemainkan

permainanini.[Asal

kamutahu,aku

sebenarnyasedang

mencarikawan

untukmencoba

memainkanthree-

sidedfootball.:D]

Lapangansegi

enamthree-sided

football.[gambar

dariBashny]Tata

caraatauaturandi

bawahinisifatnya

tidakwajibdantidak

mengekangkarena,

sepertiyangsudah

akutulisdiatas,

poinutamadari

three-sidedfootball

adalah
mendahulukan

kerjasamadan

prinsipprinsip

solidaritasdalam

memainkannya.Tata

caradibawahini

hanyalahpanduan

standaryangbisa

dinegosiasikandan

diaturulangsecara

konsensusdan

berdasarkan

kesepakataninternal

daritigatimyang

akanbertanding.

1.Throw-ins,goal-

kicks,dancorners

Dalamlapangan

segienamyang

digunakanuntuk

bermainthree-sided

football,setiaptim

memilikiduasisi

lapangan:backside

yangmerupakansisi

dimanaletak

gawangberadadan

frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.
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sepakbola.Dalam

setiappertandingan,

sepakbolamampu

menghadirkan

dramamelalui

aksiaksiteatrikaldi

ataslapanganhijau.
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yangterdiridari

beberapaseniman

revolusioner.Pada
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yang
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International.
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dikenaldengan
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Three-sidedfootball
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pertandingan
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lapanganberbentuk
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ketigatim
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dalamurusanteknis,

danyanglebih

mengasyikkan

adalahhalituberarti

bahwaaturandalam

three-sidedfootball

sungguhdinamis,

tidakkaku.Intinya

adalahkerjasama

didahulukandan

kompetisidikurangi.

Jornmenganggap

bahwasepakbola

memilikiprinsip“us

vs.them”dimana

“us”diartikan

sebagaiproletardan

“them”adalahkaum

borjuisyangbau

amis.Atasdasaritu,

Jornmenawarkan

idethree-sided

footballyang

disebutnyasebagai

representasi

perjuanganalternatif

untukmenciptakan

kesadarankolektif

danbekerjasama

dalamkehidupan

sosialmasyarakat.

Melaluiideinipula

Jorningin

menjelaskan

pengertiannya

tentangtrioleticsdan

penyempurnaan

konsepdialektika

marxisme,serta

untuk
“mengacaukan”ide

konvensional

sepakbola.Three-

sidedfootball,

secarafilosofis,

memungkinkan

adanyasebuah

pertandingandi

manatidakadatim

yangbakal

mendominasi/didomi

nasiolehtimlainnya

danpermainanini

merupakanbentuk

subversifterhadap

hegemonikorporasi

dandominasikapital

yangmerusak

romantismedan

keindahan

sepakbola.

Permainanthree-

sidefootballmulai

populerdiEropa

padadekade‘90an

setelahpseudonim

LutherBlissett

mempromosikanide

Jorntersebutdi

Skotlandia,Serbia,

Polandia,Italia,

Inggris,danAustria.

KetikaInggris

mengadakanpemilu

padatahun2010

lalu,Whitechapel

Gallerybekerjasama

denganPhilosophy

FootballFC

mengadakan
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Liberal,danPartai
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olehtimPartai

Buruhyang

direpresentasikan
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FootballFC.

Setelahnya,

PhilosophyFootball

FCsecaraperlahan

mulairutin

mengadakan

pertandinganthree-

sidedfootball.Pada

7Mei2011,

PhilosophyFootball
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pertandinganthree-

sidedfootball

pertamadiSpanyol,

tepatnyadikota

Bilbao,antaratim

yang
merepresentasikan

AthleticBilbao

denganparaimigran

disana.SidLowe,

panditsepakbola

terkenalsaatini,ikut

ambilbagiandalam

pertandingan

tersebutdimana

timnyamampu
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pemenang.Athletic

deBilbao

Foundation
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yangdiikutioleh37

tim.Acara“Thinking

Football”itusendiri

bertujuanuntuk

merefleksikanperan

sepakboladidalam

masyarakatmodern.

PhilosophyFootball

FC,padabulanMei

2013diLondon,

mengorganisir

turnamenthree-

sidedfootballdalam

skalayanglebih

besardan

melibatkanlebih

banyaktimdari

seluruhpenjuru

dunia.
Pada14September

2013,bertepatan

dengan“13th

IstanbulBennial”di

kotaIstanbul,Turki,

diselenggarakan

sebuah
pertandinganthree-

sidedfootballyang

mempertemukan

PhilosophyFootball

FC[Inggris],

DynamoWindrad

[Jerman],dan

AyazmaFC[Turki].

PelatihPhilosophy

FootballFC,Geoff

Andrews,

mengumumkan

berdirinya

InternationalThree

SidedFootball

Federationsebelum

pertandinganini.

Sebuahupayauntuk

mendekonstruksi

sepakbola

Sebagianorang,

mungkinkamu

adalahsalah

satunya,bisasaja

[danmemangboleh]

menganggapbahwa

three-sidedfootball

bukanlahpermainan

sepakbolakarena

idealnya—atau

umumnya—

sepakbola

merupakan

permainanyang

dilakukanolehdua

timdalamsatu

kesempatandangol

menjadisimbol

hitunganyang

memengaruhihasil

pertandingan.

Namundalam

derajattertentu,

pernyataanMark

Dysonyangaku

kutipdiawaltulisan

inimengisyaratkan

bahwathree-sided

footballadalah

upayayang

bertujuanuntuk

mendekonstruksi

danmeredefinisi

sepakboladengan

meninjauulang

sepakboladarisisi

teknis,filosofi,dan

bahasa.

Pemikiran

dekonstruksitumbuh

suburseiring

denganmunculnya

filsuffilsufpost-

strukturalisme

sepertiJean-

FrançoisLyotard,

FélixGuattari,René

Girard,Michel

Foucault,Umberto

Eco,Jacques

Derrida,Gilles

Deleuze,hingga

JeanBaudrillard

yangsedikit-banyak

dipengaruhioleh

teoriteoriFriedrich

Nietzsche.Sejak

awal
kemunculannya

sampaisaatini,

filsafatdekonstruksi

dianggapsebagai

metodebarudalam

pembacaansebuah

teks.Namunbagi

kaumpositivis,yang

kebanyakan

ilmuwan,

dekonstruksi

dianggapsebagai

suatuperspektif

keilmuanbaruyang

cenderunganti-teori

dananti-metode.

Dekonstruksidalam

pandangankaum

positiviscenderung

relatif—bahkan

dianggapnihilistik—

terhadapsuatu

diskursusdan

diartikansebagai

“tipumuslihat

intelektual”yang

tidakberisiapaapa

selainpermainan

katakata.Oleh

sebabitu,

dekonstruksi

dianggapsebagai

penantangarus

filsafatsainsdan

analitik.

Dekonstruksidapat

dipahamisebagai

sebuahmetode

pembacaanulang

untukmemahami

sebuahtekssecara

lebihmandiritanpa

adanyadominasi

pemikiran

konvensionalyang

sudahtertanamdi

dalambenak

masyarakatpada

umumnya.Atau,

dengankatalain,

dekonstruksi

merupakansebuah

upayauntuk

menguraikanteks

mulaidaristruktur

hinggapemaknaan

agarmampu

mengungkapkan

berbagaimacam

oposisihierarkis

dalamsebuahteks.

Dekonstruksi

tidaklah

menghancurkan

maknadarisebuah

teks,namun

menghancurkan

pemahamanbahwa

satubentuk

pemaknaan

terhadapsuatuteks

lebihbetuldanlebih

benarketimbang

pemaknaanlain

terhadapteksyang

sama.Setiapsatuan

teksataubahasa,

menurutDerrida,

selalumenandakan

—ataumemiliki—

permainandua

kutubdiantara

berbagaimacamhal

yangsebetulnya

salingbertentangan

danterlalurumit

untuk
disederhanakanke

dalamsatubentuk

saja.Dekonstruksi

selalumengarahdi

antara“apayang

dituntut”dan“apa

yangtidakdituntut”

dariteksatau

bahasayang

digunakan,dan

makadariitu,

dekonstruksi

menghasilkan

maknayang

majemuk,yangbisa

dikatakansebagai

prosespemaknaan

danbukannya

sebuahhasil.Halini

akanmenciptakan

peluanguntuk

membukaberbagai

macampemaknaan

yangbarudanlebih

segar.
Dalambahasasaat

ini,sepakbola

merupakanteks

yangcenderung

memilikimakna

tunggaldan

terpusat.Sepakbola

adalahsebuah

permaian—atau

olahraga—yang

teknis,pengertian,

danaturan

permainannyatelah

tertanambegitu

dalamdi

masingmasingotak

danjantung

manusia.Karenahal

itulah,meredefinisi

maknasepakbola

terkesanmustahil,

apalagiuntuk

mengutak-atikteknis

danaturan

permainannya.

Three-sidedfootball,

dalampandangan

filsafatdekonstruksi,

bisadibilang

sebagaisalahsatu

bentukupayauntuk

memaknaiulang

sepakbolatidak

hanyadarisegi

teknis,melainkan

jugasebagaisebuah

teksataubahasa.

Selainitu,three-

sidedfootballjuga

bisadianggap

sebagaisalah

bentuksubversif

yangmelahirkan

perlawanandan

pemberontakan

terhadaphegemoni

dandominasikode

bahasakapitalisme.

Karenasekarangini

kebangsatanprinsip

kapitalismetidak

hanyabergerak

dalamkerangka

materialismebelaka,

namunjuga

merasukkedalam

alambawahsadar

manusiadengan

kecepatanyang

begitumengerikan.

Etcetera

Berikutiniadalah

tatacarapermainan

three-sidedfootball

yangakubacadari

situsPhilosophy

FootballFC,

barangkalikamudan

kawan-kawanmu

memilikihasrat

untukmemainkan

permainanini.[Asal

kamutahu,aku

sebenarnyasedang

mencarikawan

untukmencoba

memainkanthree-

sidedfootball.:D]

Lapangansegi

enamthree-sided

football.[gambar

dariBashny]Tata

caraatauaturandi

bawahinisifatnya

tidakwajibdantidak

mengekangkarena,

sepertiyangsudah

akutulisdiatas,

poinutamadari

three-sidedfootball

adalah
mendahulukan

kerjasamadan

prinsipprinsip

solidaritasdalam

memainkannya.Tata

caradibawahini

hanyalahpanduan

standaryangbisa

dinegosiasikandan

diaturulangsecara

konsensusdan

berdasarkan

kesepakataninternal

daritigatimyang

akanbertanding.

1.Throw-ins,goal-

kicks,dancorners

Dalamlapangan

segienamyang

digunakanuntuk

bermainthree-sided

football,setiaptim

memilikiduasisi

lapangan:backside

yangmerupakansisi

dimanaletak

gawangberadadan

frontsideyang

merupakansisi

berlawanandengan

gawang.Jikabola

yangditendangoleh

timlawankeluardi

antarasisilapangan

miliktimmu,maka

kamuberhak

melakukanlemparan

kedalam[throw-in]

atautendangan

gawang[goal-kick].

Sementarajikayang

menendangbolake

luarlapangan

adalahtimmu,maka

timlawanyang

mendapatkan

lemparankedalam

atautendangan

pojok[cornerkick]

adalahtimyang

letakgawangnya

palingdekatdengan

sisidimanabolaitu

keluar.
2.Scoringatau

hitungangol

Golyangdicetak

olehsebuahtim

dalampertandingan

three-sidedfootball

tidakdihitung,

melainkanhanya

sekadar“diakui”.

Pemenangdalam

permainanbukanlah

timyangpaling

banyakmencetak

gol,melainkantim

yangpalingsedikit

[“mengakui”]

kebobolangol.

3.Refereesatau

wasit
Pertandinganthree-

sidedfootball

memilikiprinsip

tanpawasitatau

pengadil

pertandingan

denganalasan,

sepertiyangdilansir

dalamsitus

PhilosophyFootball

FC,bahwa

“permainanini

diciptakandan

dimainkanuntuk

mendekonstruksi

mitosstruktur

sepakbola

konvensional”.

Namunjikamemang

tigatimyang

bertanding

memutuskanuntuk

menggunakanjasa

wasit,makaakan

dipilihduawasit

secarakonsensus

agarmampu

membuat

keputusankeputusan

yangtepat,cerdas,

danadilsecara

filosofissepanjang

pertandingan.

4.Durationofmatch

ataudurasi

pertandingan

Tidakadabatasan

waktuyangpasti.

Semuatimbebas

bermainhingga

merekamerasa

lelahataubosan.

Namunjika

menyimak

pertandinganyang

sudahdimainkan,

three-sidedfootball

sudahcukupideal

dimainkandalam

waktu30menit.

DAMTP #1 4, winter solstice edition, 7PC [201 5]
Alytaus psicho[meno] streiko bienalę revoliucinis animizmas remia Alytaus
miesto savivaldybė ir Lietuvos kultūros taryba
>Republic of Belarus, Minsk, 220092, ul. Dunina-Marcinkevicha, 6-91 ,
Samihul ina Katsiaryna
>okk/raum29 Prinzenallee 29, 1 3359 Berl in, Pablo Hermann (M.A.) *Organ
kritischer Kunst - organ of critical arts - órgano de arte crítico*
> *Howard McCalebb* *(Kunstraum)** Dada Post* Nordbahnstrasse 1 0,
1 3409 Berl in, Germany
>ABRACADABRA-C, C/P A.D. No. 25, LT-621 37, Alytus, Lithuania.
>CLASS, Arjuna, 1 2 Mil l Road, Cambridge CB1 2AD

dx@antisystemic.org
info@alytusbiennial.com




